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1/ Descriptif de Locus Sonus :

L'unité de recherche en art Locus Sonus travaille depuis son lancement en 2004 sur les enjeux croisés entre audio en es-
pace et audio en réseau. Il est porté en tant que post-diplome par I'Ecole Supérieure d'Art d'Aix en Provence, I'Ecole Natio-
nale Supérieure d'Art de Bourges (apres l'avoir été par I'Ecole Nationale Supérieure d'Art de Nice Villa Arson jusqu'en
septembre 2010). La création du laboratoire, en tant qu'unité de recherche, répond au cadre naissant de structuration de
la recherche dans les Ecoles Supérieures d’Art. Son ob]ectlf est d'expérimenter les aspects innovateurs et transdiscipli-
naires des formes et des pratiques artistiques sonores. Il s’agit d’une part d’assurer la mission de créer un corpus de
connaissances, une série d'outils et de dispositifs, et un espace critique vis-a-vis des pratiques en art audio qui se
trouvent en pleine évolution dans un contexte actuel technologique et socio-technique fort, et d’autre part de sonder les
contextes historiques qui les fondent a la croisée des domaines artistiques plastiques et musicaux (installation sonore, art
sonore, performance musicale électro- acousthue et électronique, art audio, arts numériques, arts en réseau, etc.). L'en-
semble des ressources constituées est ainsi mis a dlsposmon des Ecoles d’Art et des domaines artistiques et scientifiques
qui sont connexes, comme les sciences humaines, les sciences de I'innovation technologique, l'architecture, etc.

Spécialisé sur les questions d’audio en espace et d’audio en réseau, Locus Sonus ouvre un champ de recherche sur les
territoires de la création associés aux développements dans ces domaines. Cette investigation engage le croisement de
plusieurs points de vue : celui technologique a propos d’expérimentations artistiques sur les outils et systémes de com-
munication en pleine évolution, celui artistique par l'interrogation des formes artistiques et de leur adresse publique, et
en conséquence celui des évolutions de 'espace de création et social engendrées par celles des espaces sonores et techno-
logiques.

Le laboratoire propose des processus de travail et de réalisation qui combinent méthodologiquement l'expérimentation
pratique et I'évaluation critique par la publication et le rendu de travaux sous la forme de réalisations artistiques pu-
bliques et par la publication réguliere d'articles dans des revues scientifiques internationales, ainsi que la participation a
des colloques internationaux. Le laboratoire accueille chaque année un petit nombre de chercheurs et d’artistes, de pro-
venance internationale et issus d'écoles d'art, de cursus de thése ou d'autres domaines de recherche (postmaster et post-
graduate programs), a la suite de recrutements répondant aux projets de recherche en cours. L'ensemble propose un podle
de ressources sur les pratiques sonores et délivre pour les artistes / chercheurs qui y participent un certificat de 3eme
cycle Locus Sonus, recherche en art audio, sous I'agrément de la Direction Générale de la Création Artistique / Ministere
de la Culture.

Locus Sonus publie régulierement dans les revues scientifiques internationales et propose chaque année un cycle de
symposiums, de workshops et d'activités pédagogiques a destination des écoles. En tant que laboratoire de recherche en
art spécialisé sur les pratiques audio, Locus Sonus est soutenu par des contrats de recherche avec la DGCA Ministere de
la Culture, I’ Accord-cadre CNRS-Ministere de la Culture et candidate & des appels d'offre consacrés a la recherche.

Les premiers projets du laboratoire (Locustream, Wimicam, etc.) ont été développés et réalisés a partir d'expérimentations
des techniques de streaming engageant les problématiques liées aux pratiques des flux en espace et en réseau (ce qui a
été poursuivi et développé par les projets suivants : LS in SL (Second Life), New Atlantis, etc.). Ceci a été le sujet principal
des symposiums Audio Géo et Audio Sites en 2005 et 2006, et du lancement du partenariat privilégié que nous menons de-
puis avec le laboratoire de sociologie CNRS/LAMES. Ce dernier s’intéresse aux modifications créées par les technologies
dans la production artistique et aux modalités selon lesquelles le public répond a ces modifications. Il faut comprendre
que les articulations et les déplacements entre les objets de recherche au sein du laboratoire s’effectuent dans le fil des
travaux menés et en interlocution avec les domaines de recherche associés. Au travers des programmes Audio Extra-
nautes, Audio Connect et Sonification, menés depuis 2007 (tout en comptant le projet non retenu par I'ANR en 2009 : Audio
Urbain et Etendu - Art Sonore, Ambiances Urbaines et Prise de Place Publique), deux axes constituent notre recherche actuelle
et nos réalisations en cours : Field Spatialization (spatialisation de terrains) et Networked Sonic Spaces (espaces sonores en
réseau), se poursuivant sur les problématiques liées a la Sonification [2010-2012] et a celles des Auditoriums Internet (qui
est au coeur du septieme symposium [2012]). Cette recherche est basée sur la création d'un corpus artistique et technique
et sur une méthodologie dirigée par la pratique et orientée sur la réalisation artistique publique (expérimentation contro-
lée). Notre proposition s’appuie sur une mise a jour d'un champ expérimental situé aux intersections et dans les apports
respectifs des domaines artistiques plastiques et musicaux, et qui anime un espace interdisciplinaire.

Un des facteurs importants voire constitutifs du laboratoire Locus Sonus concerne les aspects collectifs et de collabora-
tion ainsi que ceux interdisciplinaires. Nous observons que d'une part ceux-ci sont inhérents a la plupart des pratiques
audio émergentes qu’elles soient directement liées a Internet ou non, et que, d’autre part, ils déterminent les conditions
des enjeux qui nécessitent de travailler & plusieurs sous des formes collaboratives (de recherche et artistiques). Le labora-
toire a une existence en tant qu'espace de travail, d’expérimentation, de réalisation et de développement qu’il serait im-
possible de mener seul ou sur des modalités d"un travail artistique personnel en analogie avec ce qui se passe habituelle-
ment, et ceci au-dela de la disponibilité d'un espace privilégié tel que les post-diplomes actuels dans les Ecoles d’art, et
au-dela aussi de la collaboration professionnelle a un projet commun. Ainsi depuis sa création, Locus Sonus accueille un
petit nombre d'artistes-chercheurs post-master qui constitue avec les membres permanents I'équipe de recherche. Cette
équipe travaille ensemble tout au long de ’année a partir de méthologies communes et croisées, sans ignorer les initia-
tives individuelles qui en retour viennent re- positionner le laboratoire. Locus Sonus est nomade, mutualisé sur deux ins-
titutions d’enseignement artistique (Aix-Nice puis a partir de septembre 2010 : Aix-Bourges), trajets que I'équipe par-



court régulierement pour des sessions de travail en commun sur ces deux lieux ou également pour des périodes de déve-
loppement et de réalisation dans des structures partenaires.

Le laboratoire ajuste d'année en année son fonctionnement et son régime d'activités selon les criteres et les contraintes du
développement de la recherche dans les Ecoles d'art. En effet, ce domaine étant tout juste naissant et en pleine élabora-
tion, les conditions administratives (statuts du laboratoire, statuts des enseignants-chercheurs, temps de la recherche, va-
lidation, etc.) ne sont pas encore stables pour assurer une continuité de I'activité de recherche portée par une Ecole d'art,
malgré 1'évolution rapide des activités du laboratoire Locus Sonus (cycle de symposiums, réalisations, publications, col-
laborations scientifiques nationales et internationales, réponses a des appels d'offre, etc.). L'objectif a mener dans les fu-
turs mois et années est la structuration de la recherche.

Depuis 2005, Locus Sonus accueille des artistes et des chercheurs, en nombre limité (environ 3 a chaque session) et selon
des sessions de différentes durées dont la moyenne est de 3 années. Les premiers accueils ont été effectués sur la base
d'un appel a candidature (les deux premires sessions, 2005-2008) en réponse aux axes de recherche ; depuis 2008, le la-
boratoire recrute selon des « profils » recherchés correspondant a des compétences liées aux projets et programmes en
cours : sur une longue durée et en sollicitant la construction de projets et de recherches personnelles en fonction des pro-
jets collectifs Locus Sonus (2008-2012) ou sur des contrats plus ponctuels d'études et de développements (2010/2012). En
réponse aux nombreuses demandes de chercheurs externes désirant rejoindre le laboratoire et articuler un cursus régu-
lier de 3éme cycle, Locus Sonus peut se proposer comme un lieu et un espace d'accueil de doctorants rattachés a des la-
boratoires externes, ou d'artistes et de chercheurs portés par des programmes externalisés (a 'exemple de Scot Gresham-
Lancaster, artiste en résidence a I'Institut d'Etudes Avancées IMERA, en 2011).

En paralléle nous participons en relation étroite avec les cursus DNAP et DNSEP des écoles d’art d”Aix et de Bourges aux
programmes franco-ameéricains de partenariat universitaire FACE (2005-2008) et PUF (2008-2012) qui nous associent a la
School of The Art Institute of Chicago (SAIC), notamment en ce qui concerne I'expérimentation et le développement avec
les espaces virtuels sonores (LS in SL, New Atlantis). Par ailleurs, les projets de réalisation sont produits ou co-produits
par des structures de diffusion et ’obtention d’aides aux projets.

Le laboratoire propose des processus de travail, de recherche et de réalisation qui combinent :

- I'expérimentation pratique dite « contr6lée », dans le sens ot les productions du laboratoire sont de I'ordre de la
réalisation artistique a partir d’une hypothése mise en commun (ou d’une série d’hypothéses). Cette derniere est centrée
sur un ou des problemes issus d’instabilités ou de désajustements décelés d’ordre pratique, technique et de 1'ordre de
questionnements de régimes de perception, d’attention et de formes. Ces expérimentations continues donnent lieu a des
réalisations artistiques publiques. Ces réalisations rendent lisibles ou problématisent des éléments des contextes environ-
nants qu’ils soient technologiques, techniques, sociaux, etc., et des éléments inhérents a la pratique artistique (esthétique,
place du public, etc.) ;

- et I'évaluation critique en interrogeant collectivement les espaces sonores selon les deux axes référentiels du la-
boratoire - audio en espace, audio en réseau - par 'apport et le va-et-vient des questions avec des domaines scientifiques
impliqués ou voisins (sociologie, esthétique, etc.) par co-évaluation, co-création (essaimage de questions et feedbacks
permanents) et par un mode continu d’alternance au sein du laboratoire entre expérimentation et publication (études,
réalisations, articles, etc.).

La question de I'évaluation « scientifique » prend en compte cette dimension collective du laboratoire en tant que base
ferme de la recherche commune. Autant I'artiste-chercheur est amené a s'inscrire dans le laboratoire au vu des compé-
tences et des expertises qu'il ou elle ameéne a I'équipe de recherche (via les appels a candidature et a recrutement), autant
il ou elle est en méme temps sollicité(e) a contribuer a la construction et au développement de la recherche et a se situer
individuellement dans ce cadre, en rendant significatifs les écarts, les mobilités et les conjonctions entre les apports per-
sonnels et 1'élaboration collective (concrétisés par les soutenances de recherche en fin de session). L'identification de cette
échelle est le moteur méme du laboratoire.

Au cceur de cet espace de recherche et d'expérimentation la notion couplée « son / espace » (I'espace problématisé par le
son et vice-versa) est la rotule essentielle de nos investigations. Celles-ci proposent un éventail de propositions, allant de
la performance et du concert aux installations et projets en ligne, en passant par toutes les modalités et opérations de res-
titution et de diffusion acoustique et électroacoustique, de mises en place de systemes, d’appareils et de dispositifs (lu-
theries, programmes, interfaces, publics, audiences), ou encore d'actions et de processus en direct jouables et interpré-
tables (performances, compositions, im- et com-provisations, etc.). La mise en ceuvre principale du laboratoire concerne
les transports des sons (et des ambiances) donnant lieu a la construction de dispositifs de streaming et d'environnements
sensoriels et expérientiels constituant des dispositions et des types d'écoute, synchrones et asynchrones, locaux, distants
et situés, autophones et chronotopes : les espaces sonores en réseau.

Notre utilisation du streaming est particuliere car elle se base sur la mise en place d'un réseau de micros ouverts (web-
mikes ou open microphones) et la transmission en direct des captations non-altérées et brutes d’environnements et d’éten-
dues sonores : des sons qui emportent ou importent avec eux le sens de leur étalement (moins des sources que des « bas-
sins »). Dans tous les cas, il s'agit de sonder les espaces et les perceptions de ceux-ci dans les aspects multiples de 1'in-situ
(site-specific) et de l'in-tempo (time-specific) - I'architecture, 'ambiance, l'expace contextuel, la localisation et la spatialisa-
tion, le paysage (soundscape), la proprioception, etc. -. Cette panoplie d'instances et de constituants peut déployer plu-
sieurs registres a expérimenter et a problématiser : résonances (espace unitaire et espaces reliés), transmission et diffu-
sion (transports de sons d'un espace a un autre), spatialisation et mise en espace (composition et virtualisation
d'espaces), temporalités d'espaces et multiplicités de points de vue (et d'écoute), réplique et différenciation des lieux, etc.

Au-dela de la simple démonstration de techniques et de technologies de médiation a distance, 'intérét du laboratoire
s’est porté sur les conditions de problématisation, dynamisées par la pratique de tels systemes de transmission sonore et
liées aux criteres de modification d’espaces et de production de matériaux sonores.



Dans ce sens ce que nous explorons en tant que « Field Spatialization » (spatialisation de terrains) permet de mettre 'ac-
cent sur les pratiques liées a la mise en espace sonore a multiples échelles (« Networked sonic spaces | Espace sonores en ré-
seau ») - allant du streaming a 'acoustique, la téléphonie, la radiophonie, et aux espaces virtuels -, aux sondages des es-
paces (indoor [ outdoor) et a la mobilisation de I'espace sonore personnel aux notions de flux dans la représentation artis-
tique sonore — locative et variable media -. Les problématiques qui s’ouvrent avec cette notion de « Field Spatialization » et
qui se poursuivent aujourd’hui avec les recherches sur la « Sonification » et les « Auditoriums Internet », permettent de
mieux interroger et discerner les dimensions impliquées dans les pratiques sonores d’espace et en réseau. A partir de la
fin de I'année 2012, une autre piste s'ouvre a propos des questions de « Audio-Mobilité ».

A titre d'exemple, l'ouverture d’écarts critiques au sein de ces investigations s’est posée sur la question d’Audio Extra-
nautes issue de nos interlocutions réguliéres avec les domaines connexes de la sociologie, de I'épistémologie, de I'esthé-
tique, de I'anthropologie sonore et de l'innovation technologique. La notion d'extranaute qualifie, dans un sens élargi,
d’une part l'individu ou la communauté naviguant et actant dans des va-et-vient entre le on-line (intra-) et le off-line (ex-
tra-) — entre hybridation et immersion -, et d’autre part les manifestations dans 1’espace physique des projets en réseau
qui offrent ainsi de nouvelles vitesses (ralenties) a I'expérimentation des flux. Elle permet d’aborder de maniére plus pré-
cise et commune les questions afférentes aux formes publiques et d’attention (nouvelles scénarités et constructions de
public), aux transports d’ambiances et partages du sensible, aux formes expérientielles des flux, du temps réel et d’orga-
nisations de temporalités, et aux open models et dispositifs coopératifs, etc. (Depuis le lancement de 1'unité de recherche,
les ressources et les dispositifs de Locus Sonus ont permis a des artistes et des structures artistiques et de recherche de
développer des ceuvres et des projets dans le prolongement des notres : Cédric Maridet, Cécile Beau, Sonic Art Research
Center of Belfast, Brett Ian Balogh, Ragnar H. Olafsson, etc.).

Cette exploration des systemes d’espaces en réseau révele et rend lisible les contextes des pratiques nouvelles et récentes
qui s’y développent entre espaces physiques et espaces virtuels (de I'ordre de que nous pourrions appeler une audibilité
sociale ou un état musical et sonore des réseaux) tout en offrant une dimension expérimentale renouvelée de la création
musicale et sonore. De méme, la problématique centrale de Locus Sonus, les Flux Audio, est aujourd’hui mieux discernée
dans I'ensemble des activités, projets, programmes et publications du laboratoire : elle en est le pivot actuel.

Accés a tous les descriptifs et publications :
http://locusonus.org/




Chercheurs :

Equipe Locus Sonus :

équipe permanente depuis 2004 : Jérome Joy, Anne Roquigny (depuis 2006), Peter Sinclair.

session 2005/2006 : Nicolas Bralet ; Esther Salmona ; Lydwine Van der Hulst

session 2006/2007 : Nicolas Bralet; Esther Salmona ; Lydwine Van der Hulst; Sabrina Issa ; Nicolas Maigret session
2007/2008 : Julien Clauss ; Alejo Duque ; Scott Fitzgerald

session 2008/2009 : Julien Clauss ; Alejo Duque ; Scott Fitzgerald (Boursiers Villa Arson)

session 2009/2010 : Julien Clauss ; Alejo Duque ; Scott Fitzgerald (Boursiers Villa Arson)

session 2010/2011 : Julien Clauss ; Stéphane Cousot ; Alejo Duque ; (Scott Fitzgerald) ; Grégoire Lauvin ; Anne Laforet
(Boursiers ENSA Bourges)

session 2011/2012 : Julien Clauss ; Stéphane Cousot ; Alejo Duque ; Grégoire Lauvin ; Anne Laforet (Boursiers ENSA
Bourges)

session 2012/2013: Julien Clauss ; Stéphane Cousot ; Alejo Duque ; Grégoire Lauvin ; Anne Laforet (Boursiers ENSA
Bourges)

Chercheurs externes (en plus des anciens membres du laboratoire depuis 2005) et chercheurs associés :

Equipe LAMES/CNRS UMR 6127 : Samuel Bordreuil (directeur) ; Clémentine Maillol (2005-2007).

Equlpe CRESSON/CNRS UMR 1563 (2008-2009) : Jean-Paul Thibaud, Nicolas Tixier.

Equipe ENST-Paris / Telecom ParisTech Eurecom Sophia-Antipolis LTCI CNRS UMR 5141 et CEMS EHESS CNRS
UMR 8178 (2008-2009) : Marc Relieu.

Equipe SAIC (School of the Art Institute of Chicago) (2005-2012) : Peter Gena, Ben Chang, Robb Drinkwater, Ed Ben-
nett, Brett Ian Balogh, Eddie Breitweiser, J. Grimm, Margarita Benitez, Ma Griffin.

Equipe SARC (Sonic Art Research Center Queen's University Belfast) (2011-2012) : Pedro Rebelo, Franziska Schroeder,
Rui Chaves.

En prévision (2012-2013) :

Equlpe LESA EA 3274, UFR ALLSHS, Aix-Marseille Université : Sylvie Coellier

Equlpe LSIS CNRS UMR 7296 Aix-Marseille Université : Mohamed Quafafou (WiCSi)

Equlpe LMA CNRS UPR 7051, INSIS, Aix-Marseille Université & Fcole Centrale Marseille : Richard Kronland
Equlpe GERSA ENSA Nantes : Bruno Suner

Equlpe ESO UMR 6590 Univ. de Nantes : Claire Guiu

Equipe UQAM Hexagram / NT2 Montréal : Simon-Pierre Gourd, Eric Létourneau, Joanne Lalonde




Organigramme :

Directions de recherche : Jérome Joy, Peter Sinclair
Coordination d’administration et de production : Anne Roquigny
Coordinateur général : Jean-Paul Ponthot

Association Locus Sonus :

Pdte : Julie Demuer
Sec. : Brice Matthieussent
Trés. : Stéphanie Marjoral

L’association Locus Sonus

L'association a pour but d’accompagner dans le cadre de I'enseignement supérieur artistique I'activité du laboratoire de
recherche Locus Sonus « Audio in Art » ainsi que les coopérations et les échanges nationaux et internationaux que ce la-
boratoire peut susciter.

Elle garantit une continuité de la recherche en relation étroite avec les écoles d'art associées et en corrélation avec les sta-
tuts des enseignants-chercheurs qui coordonnent Locus Sonus.

savoir :
L'organisation et la gestion d’événements liés a 1’activité de recherche
La production et la diffusion des projets réalisés dans le cadre du laboratoire.
La diffusion et I’édition liées a I’activité de recherche
La recherche de financements en fonctionnement et en équipements
La recherche de partenariats scientifiques, économiques et artistiques
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L'association Locus Sonus a procédé au renouvellement de son bureau en Novembre 2006.

Julie Demuer (ancienne Directrice de Grenouille-Euphonia, Marseille) et Brice Matthieussent Secrétaire (Enseignant
ESBA Marseille, éditeur, traducteur) ont remplacé respectivement Christian Tarting et Florence Géry pour les postes de
Présidente et de Secrétaire; Stéphanie Majoral (artiste, Marseille) a pris les fonctions de Trésoriere de I’ Association.

Membres invités au Conseil d'Administration : Jean Cristofol (ESA Aix en Provence), Francois de Banes Gardonne (La
Chartreuse Villeneuve lez Avignon), Raphaél de Vivo (GMEM Marseille), Stéphane Doré (ENSA Bourges).
Un renouvellement d'une partie du Bureau est prévu pour ce second semestre 2012.

Articulations avec les Fcoles d'Art :

Julie Karsenty, relations internationales et recherche, ESA Aix en Provence.
Nadia Lecocq, communication, coordination des événements et recherche, ENSA Bourges.



Conseil Scientifique :

Role et mission : évaluation, conseil, ajustement, validation de la recherche et des activités de Locus Sonus.
Sa constitution répond a plusieurs criteres : capacité a étre interlocuteur sur la recherche, variété des provenances
(champs d'activité, institution, etc.), capacité de suivi a long terme, et invitation occasionnelle d'autres compétences (invi-
tés experts).

La mise en place d'un Conseil Scientifique répond a I'originalité de la position de Locus Sonus dans le panorama de la re-
cherche.

Il est prévu le renouvellement du Conseil Scientifique pour 'année 2012/2013.

Les coordinateurs de la recherche Locus Sonus et les Directeurs des écoles d'art porteuses (Aix en Provence, Bourges),
ainsi que le directeur du laboratoire CNRS associé font partie automatiquement du Conseil Scientifique. Il sera constitué
également de deux enseignants représentants les deux écoles d'art, d'un(e) représentant(e) des artistes-chercheurs Locus
Sonus, de 4 experts invités issus des domaines scientifiques et de la recherche, et de 2 représentants de la DGCA et du
poOle recherche. Seront invités des représentants des structures en conventionnement et responsables de financements
(MRT / CNRS, DRAC PACA, Mairie d'Aix en Provence), ainsi que les responsables de coordination de la recherche dans
chacune des deux écoles d'art et de Locus Sonus. Une proposition est aussi d'inviter un(e) représentant(e) par école des
étudiants des premier et second cycles.

Le Conseil Scientifique pourra inviter selon les nécessités des représentants experts d'autres instances liées a la structura-
tion et au financement de la recherche telle qu'elle se développe dans les Ecoles d'Art et plus spécifiquement au sein de
Locus Sonus (ANDEA, partenaires des EPCC et des PRES, partenaires internationaux, etc.)

Des demandes de financement pour le fonctionnement du Conseil Scientifique sont a évaluer.

Conseil Scientifique 2004 /2007 :

Samuel Bordreuil, Jean Cristofol, Jean-Pierre Dalbéra (2005/2006), Philippe Franck, Bastien Gallet, Christophe Kihm, Ber-
nard Stiegler (2005/2006), Raphaél De Vivo, Michel Waisvisz. (Accompagnants: Alain Derey, Jean-Paul Ponthot, et ensei-
gnants des Ecoles d'art).

Proposition de constitution du Conseil Scientifique 2012 / 2013

College Directions FEcoles d'Art : Jean-Paul Ponthot (coordinateur général Locus Sonus), Stéphane Doré

College Direction de recherche Locus Sonus : Jérome Joy, Peter Sinclair

College Enseignants Ecoles d'Art : 2 nommer (un(e) par école)

College Artistes-chercheurs Locus Sonus : & nommer (un(e) représentant(e))

College Experts : 4 nominations a soumettre

College DGCA et Pole Recherche : Yolande Padilla, Pierre Oudart

College Partenaire CNRS : Samuel Bordreuil

College Etudiants Ecoles d'Art : 8 nommer (un(e) par école)

College coordinations de la recherche : Julie Karsenty (Aix), Nadia Lecocq (Bourges), Anne Roquigny (Locus Sonus)
Invitations : DRAC PACA, Accord-cadre CNRS Ministere de la Culture, Mairie d'Aix en Provence, ANDEA, EPCC,
PRES, partenaires internationaux, etc.

Soutenances de recherche :

En fin de « session » de recherche (correspondant a la fin d'un cycle de recherche mené dans Locus Sonus et lié a des dé-
veloppements spécifiques a la fois sur les programmes collectifs du laboratoire et sur les projets de recherche
individuels ; activités qui ont été financées par les bourses mises a disposition), chaque artiste-chercheur soumet une
présentation de la recherche menée sous la forme de la remise et soutenance d'un mémoire et de la présentation d'un tra-
vail artistique.

Sans étre diplomantes, ces soutenances permettent la remise d'un « certificat d'école » commun aux deux écoles d'art.

Jury de soutenance 2007 (Nicolas Bralet, Lydwine van Der Hulst, Sabrina Issa, Nicolas Maigret, Esther Salmona) lors de
Locus Sonus Roadshow au GMEM Marseille :
Samuel Bordreuil, Jean Cristofol, Andrea Cera, Nicolas Frize, Raphaél de Vivo.

Jury de soutenance 2012/2013 (Julien Clauss, Alejo Duque)

Seront mises en place début 2013 les soutenances de Julien Clauss et d'Alejo Duque. Une forme proche des soutenances
de 2007 sera recherchée. La proposition est de réaliser ces soutenances dans les deux écoles, Aix et Bourges (ou pour faci-
liter les conditions pratiques, les soutenances dans une, et une présentation publique des travaux (accompagnée d'une
conférence ou de deux conférences — par les artistes-chercheurs et par un des membres du jury) dans l'autre.




Collaborations & Partenariats :

Collaborateurs 2005/2012 :

Hans-Christoph Steiner (Polytechnic University's Integrated Digital Media Institute NYC, NYU's Interactive Telecommu-
nications Program ITP NYC), Jean-Louis Paquelin (ENSA Nice), Charles Bascou (GMEM), Gilles Misslin (Creacast),
Guillaume Stagnaro (programmation), Bruno Batarelo & Dubravko Balic (nujus.net), Equlpe du STEIM (Amsterdam,
sound electronics), Adam Zivner (Charles University Prague, programmation), Carol Giordano (programme européen),
Céline Artal (interprétariat, traduction), Jérome Abel (programmation), Gonzague Defos du Rau (programmation), Sé-
bastien Vacherand (3D).

Documentation :
Solange Grenna (2009/2012), Apo33 Nantes (2012), Fabien Artal (2009/2010), Rémi Coupille (2006/2009), Agnes Quillet
(2007 /2008), Cyrille C. de Laleu (2005/2006).

Observatoire des Pratiques Sonores 2008 /2010 :
Philippe Franck, Bastien Gallet, Christophe Kihm.

Partenaires institutionnels et scientifiques :

Ministere de la Culture et de la Communication DGCA Bureau de la Recherche et de 1'Innovation & Mission de la Re-
cherche et de la Technologie

Direction Régionale des Affaires Culturelles PACA

Conseil Reglonal PACA

Ecole supérieure d'art d'Aix en Provence (depuis 2004)

Ecole nationale supeneure de Bourges (depuis 2010)

Ecole nationale supérieure d’art de Nice Villa Arson (2004-2010)

Ecole supérieure des beaux-arts de Marseille ESBAM (2007-2008)

Maison Méditerranéenne des Sciences de 'Homme (CNRS-MMSH). Laboratoire Méditerranéen de Sociologie, Aix-Mar-
seille Université (LAMES UMR 6127) )

Centre de Recherche sur I'Espace Sonore et I'Environnement Urbain, UMR 1563 CNRS, Ecole d'Architecture de Grenoble
(CRESSON) (depuis 2008)

IMERA Institut Méditerranéen de Recherches Avancées IEA RFIEA, Aix-Marseille Université

Partenaires institutionnels et scientifiques internationaux :
FACE French-American Cultural Exchange Ambassade de France Washington (2005-2008)

Etant Donnés: The French-American Fund for Contemporary Art (2005-2006)

School of the Art Institute of Chicago (SAIC), Chicago (USA) (2005-2012)

STEIM Amsterdam (NL) (2005-2007)

puf Partner University Fund USA /France (2008-2012)

CRISAP Creative Research into Sound Art Practices LCC University of the Arts London (UK)
Université Laval Québec (QC CAN)

SARC Sonic Art Research Centre Queen's University Belfast (UK)

Partenariats et Collaborations scientifiques en cours (liés aux candidatures appels a projets recherche) :
LESA EA 3274 Laboratoire d Etudes en Sciences des Arts, Aix-Marseille Université

LSIS CNRS UMR 7296 Laboratoire des Sciences de 1'Information et des Systémes, Aix-Marseille Université
Ecole Supérieure d'Art et de Design Marseille-Méditerranée

Ecole Nationale Supérieure d'Architecture de Nantes

GERSA laboratoire de recherche Ecole Nationale Supérieure d'Architecture de Nantes

Université de Nantes

Laboratoire ESO (Espaces et Sociétés) UMR 6590 Université de Nantes

Q-02 workspace Bruxelles (B)

MTG Music Technology Group / University Pompeu Fabra Barcelona (SP)

IRZU Institute for Sonic Arts Research Ljubjana (SLOV)

Centre for Technology in Music and the Arts Stockholm (NOTAM) (NW)

Auropolis association multimedia Belgrade (SERB)

Fondation Serralves Porto Portugal (PT)

UQAM Université du Québec a2 Montréal (Hexagram, NT2) (QC CAN)

Collaborations artistiques, diffusion et production : (sélection)

THE THING Inc. New-York, G.H. Hovagymian and nujus.net New-York, Mushashino University Tokyo, Avatar Québec,
School of the Art Institute of Chicago, STEIM Amsterdam, Apo33 Nantes, GMEM Marseille, Cap15 La Jetée Marseille,
DIGIT Festival Delaware Valley Arts Alliance & Roebling Bridge Environmental Arts, LMCC Lower Manhattan Cultural
Council New-York, River Fawn Gallery New-York, Creacast.com Paris, Festival Arborescence Aix-en-Provence, 3bisF
Lieu d'Arts Contemporains Aix-en-Provence, CitySonics & Transcultures Mons Belgique, L'Embobineuse Marseille,
Creacast.com, Micro'Orange Aix en Provence, Festival Bandits-Mages, ENSA Bourges, Meta2 Marseille, FRAC PACA,
Fondation Camargo Cassis, PurePresence Paris, Cultures Digitales, Point Ephémére, Festival Seconde Nature, ENSCI Pa-
ris, Tuned City Berlin, Espace Synesthésie Paris, La Force de I'Art 02 Paris, Biennale de Lyon, Festival Around Listening




Places Honk-Kong, SARC Queen’s University Belfast, Le Fresnoy, Printemps des Arts de Monaco, Festival MIMI Mar-
seille, World Listening Day & Project (Chicago), SFR, Digitalarti, Le Lieu Unique Nantes, Cimatics Bruxelles, Ecole Natio-
nale Supérieure d'Architecture Nantes.

Contributeurs projet streaming Locustream :

Alejo Duque and Jean-Pierre Dautricourt (CASSIS - camargo), Miguel Eduardo Venegas Monroy (ENSENADA - ksa),
Avatar, association de création et de diffusion sonores et électroniques (QUEBEC - avatar), Bjorn Eriksson, sound artist
(SOLLEFTEA - miulew), Marc McNulty (BOSTON - boston), Nicolas_Bralet compositeur d'espace sonore, micro- paysa-
giste d'intérieur... (PARIS - gouttedor), peter sinclair for locus sonus (MARSEILLE - capl15), daniel schorno (AMSTER-
DAM - jordaan), KRN (incident.net) (DAKAR - amitie), cyrille henry (PARIS - home), Ragnar Helgi Olafsson [Lorna]
(REYKJAVIK - komplex), cedric maridet / / (HONGKONG - sw), Jerome Joy (Locus Sonus) (NICE - mouans), Esther Sal-
mona (MARSEILLE - pasdufaon), Eric Leonardson, artist, Director of World Listening Project, founding member of Mid-
west Society for Acoustic Ecology, faculty at The School of the Art Institute of Chicago (CHICAGO - westside), marie-
heuln (VESINET - cerceris), Kristian Paul (BUGA - valle), Mikhail Iliatov (BROOKLYN - brooklyn), Timothy Nohe (BAL-
TIMORE - nohe), Chad Clark (CHICAGO - rogerspark), Alain Renaud (BOURNEMOUTH - dec), emeka ogboh (LAGOS
- ikoyi), John Kannenberg artist and curator of Stasisfield.com ----- (ANN ARBOR - AnnArbor), brett ian balogh (CHICA-
GO - wicker_park), Koganecho Area Management Center (YOKOHAMA - koganecho), The Fibers (YOGYAKARTA -
honf), max and julian stein (MONTREAL - cote-des-neiges), Rhizome Lijiang Art Center (LIJIANG - rhizome), john grzi-
nich, moks.ee (non-profit artist run organization) (MOOSTE - moks), un/locker (MAMM - medellin), Timothy Nohe
(BALTIMORE - Baltimore), un/loquer, jardincosmico (MEDELLIN - san_lucas), Cimatics (BRUSSELS - cimatics), Vijayen-
dra Sekhon (MUMBALI - currentfrequency), P&D Audio Productions, Inc. (GREENSBORO - Greensboro_NC), london
soho (LONDON - soho), Grégoire Lauvin http://gregorth.net (AIX_PROVENCE - st_jerome), Locus Sonus
(AIX_EN_PROVENCE - Ecole_art_Aix), alejo duque + dock18 (CH - roambox), Phil Edelstein (PORT WASHINGTON -
philed), udo noll radio aporee (COLOGNE - aporee), august black (SANTA_BARBARA - california), Andres Burbano
(Santa Barbara, UCSB California), Jérome Joy and Stéphane Cousot (BOURGES - ensa), Jeff Sturges (DETROIT_MA-
KERSPACE - mt elliott), grant smith self-noise.net (LONDON - camberwell), Andres Burbano, Media Arts and Technolo-
gy UCSB (SANTA_BARBARA - ucsb_gate), JayVe Montgomery (CHICAGO - humboldtsquare), Scott Fitzgerald, Stepha-
nie Hugh and the cats. (BROOKLYN - cobblehill), Henrik Schroeder ::: radio aporee (BERLIN - neukoelln), Grégoire Lau-
vin Echo-in (STBAUME - source), Grégoire Lauvin Echo-in (STBAUME - bois), Grégoire Lauvin Echo-in (STBAUME -
grotte), Grégoire Lauvin Echo-in (STBAUME - sommet), Chinowski Garachana, El suefio de Tesla, Medialab Invisible,
Teslaradio (MALAGA - invisible), etc.




2/ Programmes et contrats de recherche :

* 2004/2005 - 2005/2006 - 2006/2007 - crédits-recherche DAP

Programme Crédits-Recherche (DAP)
(appel a projets n°4)

Programmes :

Symposium #1 Audio Espaces Réseaux
Symposium #2 Audio Geo
Symposium #3 Audio Sites

¢ 2005-2008 - FACE - FRENCH-AMERICAN ACADEMIC PARTNERSHIPS

Face Foundation, NY (US)
Cultural Services of the French Embassy in New York (US)

Partenaires
*  SAIC School of the Art Institute of Chicago (US)
+  LOCUS SONUS, Ecole Supérieure d'Art d'Aix en Provence (F)

Programme :
Franco American exchanges In Art and New Media

(clos en 2007)

(clos en 2008)

(enseignements partagés, télé-enseignements, workshops, séjours d'étudiants, développements de programmes )

* 2008 - Candidature ANR

Appel blanc -
mars 2008

Partenaires

(projet non sélectionné)

* LAMES Laboratoire Méditerranéen de Sociologie MMSH CNRS UMR 7503, Aix-Marseille Université (F)
e CRESSON, Ambiances architecturales et urbaines, CNRS UMR 1563, ensa Grenoble (F)

* LTCI/TELECOM PARIS TECH (F)

«  LOCUS SONUS, Ecoles Supérieures d'Art, ESA Aix en Provence, ENSA Nice Villa Arson

Programme :
ARSONAMPUBLIC
Art sonore, ambiances urbaines, prise de place publique

* 2008-2011 - PUF Partner University Fund

Face Foundation, NY (US)
Cultural Services of the French Embassy in New York (US)

Partners
*  SAIC School of the Art Institute of Chicago (US)
+  LOCUS SONUS, Ecole Supérieure d'Art d'Aix en Provence (F)

Projects & programmes :
TRANSATLAB RESEARCH: Space and Objects
LS in SL (Locus Sonus in Second Life) — New Atlantis -

(clos en 2012)



* 2008-2009 - European Project

Creativity and Innovation - Education & Culture DG Programme (2007-2013)
Multi-annual Co-operation Projects
(projet non-soumis)

Partners

* French sound research lab (Locus Sonus)

*  SARC Sonic Arts Research Center Queen's University Belfast (UK)

* CRiSAP Creative research into sound art practices Univ. of the Arts London (UK)

e KIBLA Multimedia Center (Maribor, Slovenia)

*  LORNA Association dedicated to the advancement of electronic arts in Iceland, Reykjavik (Iceland)

Associated Partners

* STEIM Center for research & development of instruments & tools for performers in the electronic performance
arts, Amsterdam (The Netherlands)

*  MEDIALAB PRADO Madrid (Spain)

*  HANGAR Barcelona (Spain)

+ CULTURELAB University of Newcastle (UK)

Programme :
EU-PHONIC

Networked Sonic Spaces
A transcultural co-operation, combining networked audio & other forms of sound art in their relation to architectural
& geographical space, social networking & cultural pollinisation.

® 2008/2011 - contrat de recherche 1 — Accord-cadre CNRS / Ministére de la Culture

Accord-Cadre CNRS / Ministere de la Culture (DAP-MRT)
(renouvelé en 2011 pour 3 ans)

Programmes :
Symposium #4 Audio Extranautes

Symposium #5 Audio Connect ? (Audio Urbain et Etendu)
Symposium #6 Sonification

¢ 2011/2014 - contrat de recherche 2 — Accord-cadre CNRS / Ministére de la Culture

Accord-Cadre CNRS / Ministere de la Culture (DGCA-MRT)
(en cours)
Programmes :
Symposium #7 Internet Auditoriums
... (prochain symposium en 2013/2014)

¢ 2012 - European Project

Education & Culture DG Programme (2012-2015)
Multi-annual Co-operation Projects
Déposé le 3 Oct. 2011, Redéposé en Oct. 2012
(projet non sélectionné)

Partenaires



* SARC Sonic Arts Research Center Queen's University Belfast

e Institute for Sonic Arts Research (IRZU) (Slovenia)

* French sound research lab (Locus Sonus)

* Norwegian National Centre for Technology in Music and the Arts (NOTAM)

*  Multi media association (Auropolis) (Serbia)

+ contemporary art museum and foundation (Serralves) (Portugal)

*  Music Technology Group (MTG-UPF) Universitat Pompeu Fabra Barcelona (Spain)

Programme :
SINC

Sonic Identities | Networked Communities

(voir annexe a télécharger http://locusonus.org/documentation/documents/bilan2012/)

® 2012 - ANR

Appel Blanc

Déposé en Janvier 2012
(projet non sélectionné)

Partenaires

+ LESA Laboratoire d'Etudes en Sciences de 'Art Aix-Marseille Université

+  Ecole supérieure d’Art et de Design de Marseille et de la Méditerranée (ESADMM)

* Locus Sonus (ESA Aix en Provence, ENSA Bourges)

+ LSIS Laboratoire des Sciences de 'Information et des Systémes, Aix-Marseille Université

Programme :
SonArt

SonArt: pour un corpus numérisé et indexé des expérimentations et production artistiques sonores

(voir annexe a télécharger http://locusonus.org/documentation/documents/bilan2012/)

* 2012 - Région PACA

Appel a projet ouvert 2012 - APO-G 2012
Direction de I’'Economie Régionale, de I'Innovation et de I’'Enseignement Supérieur
Service "Enseignement Supérieur — Technologies - Recherche"

Déposé en Mars 2012
(en cours de sélection ?)

Partenaires :

+  LESA Laboratoire d'Etudes en Sciences de 'Art Aix-Marseille Université

+  Ecole supérieure d’Art et de Design de Marseille et de la Méditerranée (ESADMM)

* Locus Sonus (ESA Aix en Provence, ENSA Bourges)

» LSIS Laboratoire des Sciences de I'Information et des Systemes, Aix-Marseille Université

Programme :
S00ART

Réseaux sociaux en arts sonores / plate-forme interactive de création sonore / création d’une plateforme numérique
intégrant différentes sources de données relatives aux arts sonores

(voir annexe a télécharger http://locusonus.org/documentation/documents/bilan2012/)




3/ Fonctionnement et structuration de la recherche :

Questions posées et la situation en mai 2012 :

Le probleme le plus criant aujourd'hui est le manque de structuration administrative du fonctionnement de la recherche.
Ce manque provoque un recul de l'activité et une identification encore moins marquée que lors des années précédentes.
En l'absence d'une mise en priorité de l'activité de recherche et de décisions pour construire un cadre, celle-ci est a méme
de s'arréter.

Jusqu'a présent et a l'initiative des directions d'école (Aix, Nice puis Bourges), des aménagements non contractuels
avaient été mis en place pour libérer du temps pour les deux enseignants (50% du temps lors de la convention Aix-Nice).
Meéme si dans la réalité cet aménagement a été malmené, il constituait une base de construction (du coté d'Aix, cela a
donné lieu a I'accueil d'un nouvel enseignant, Frangois Parra, pour I'enseignement en son, par la concaténation de vaca-
tions ; du c6té de Nice, la partie enseignement a coulissé selon les proportions évoquées ci-dessus sur le recrutement de
Pascal Broccolichi en tant qu'enseignant titulaire). En parallele, des fonds propres (a partir de nouveaux financements)
ont été mis a disposition par les deux écoles (sous le couvert de vacations et de bourses) pour pouvoir accueillir des artis-
tes-chercheurs. L'ensemble a été cadré par une convention entre les deux écoles.

A partir de 2010, plusieurs changements se sont déroulés :
— lentrée en cursus PhD (a Londres et a Québec) des deux enseignants dans le cadre de la formation continue et
par l'aide de subventions financées par le Ministére de la Culture (P6le Recherche) avec 1'objectif d'aider la
structuration par la qualification des artistes-enseignants pour la recherche en art basée sur la pratique.

— La mutation de Jérome Joy a 'ENSA de Bourges sans la reconduction de I'aménagement horaire de répartition
entre activités de recherche et activités d'enseignement dans le cursus ler et 2™ cycles (0% sur la recherche sur
I'année 2010/2011, 25% sur I'année 2011/2012, c'est-a- dire 14h par mois, correspondant & deux journées tous les
15 jours)

Aucun aménagement n'a été proposé afin d'assurer l'articulation entre les trois activités :
— mission d'enseignement cursus ler et 2™ cycles
— développement de la recherche Locus Sonus (alors que celle-ci est lancée depuis 2004 et financé par des contrats
de recherche et par les bourses et vacations des deux écoles)
—  suivi du cursus PhD par les deux enseignants (financement Ministere de la Culture)

De fait le télescopage non géré des trois activités a entrainé un déficit et des défauts remarqués de fonctionnement : perte
de la qualité du suivi du tutorat des artistes-chercheurs présents dans Locus Sonus, perte de la qualité de 1'articulation
entre recherche et pédagogie cursus M2, perturbation dans la recherche de financements pour les programmes a venir,
etc.

Les deux enseignants ont malgré tout tenu a maintenir le rythme des activités (projets du laboratoire, programmes puf et
accord-cadre CNRS Ministere de la culture, tenue des symposiums annuels, suivi des projets des chercheurs, montages
de dossier de candidature a des appels a projets, montée en puissance des publications nationales et internationales,
workshops dans les écoles, etc.). Mais il est humainement impossible de mener de front les trois activités chacune a
100%.

L'articulation entre le cursus PhD des deux enseignants et la recherche Locus Sonus est naturellement plus perméable et
peut étre gérée (a 1'exception de la troisieme année de PhD durant laquelle chaque enseignant demande a prendre un
congé de formation — Peter Sinclair, été 2011-été 2012 — ou un congé d'études et de recherche CER — Jérome Joy, été
2013-été 2014 —). Par contre 1'articulation entre activités de recherche et celles d'enseignement dans le cursus M2 devient
tres difficile voire impossible si des aménagements ne sont pas mis en place.

La situation est donc devenue de fait paradoxale entre la nécessité des écoles d'art de développer de la recherche via des
projets et des programmes spécifiques et financés, recherche qui est soumise a 1'évaluation de ' AERES et qui est préconi-
sée par elle, et le frein administratif posé par le cadre des écoles d'art. Ce frein est dti principalement a I'absence de statut
d'enseignant-chercheur.

Le plus ennuyeux est que l'expérience de Locus Sonus (depuis 2004) n'est pas prise en compte, tout comme les solutions
d'expériences menées dans d'autres secteurs d'enseignement et de recherche (comme par exemple, les écoles nationales
supérieures d'architecture qui développent de la recherche depuis pres de 30 ans).

Préconisations :

La préconisation proposée par 1'école d'art d'Aix apres le congé formation de Peter Sinclair est d'établir un temps de la
recherche dans le planning de l'enseignant : 75% recherche Locus Sonus, 25% enseignement cursus M2. L'école d'art de
Bourges est préte a suivre cette préconisation si le Ministere lui offre un mi-temps d'enseignement (pour un nouveau re-
crutement) permettant d'ajouter 50% aux 25% déja mis sur le planning de Jérome Joy pour la recherche, depuis octobre
2011. Rien n'est pour I'instant acté dans ce sens, les deux écoles devant soumettre cette proposition aux CRPVE et CA des
deux structures publiques respectives.



La fragilisation est trés présente :
—  Que se passe-t-il si cette préconisation n'est pas élue et validée par les instances des deux écoles (EPCC et EPA) ?
(permettant de structurer le temps de la recherche, de maniére équitable et réciproque entre les deux écoles)

Par défaut, la situation actuelle demanderait a mettre les activités de recherche en stand-by le temps que des solutions ad-
ministratives soient trouvées. Ceci semble inacceptable car cela signifierait I'arrét de la recherche Locus Sonus. L'initia-
tion de la recherche par Locus Sonus ne s'est pas déroulée de cette maniere et les écoles a I'époque avaient opté pour une
prise d'initiative. Un arrét ou la mise en stand-by induirait la non-nécessité de construire une structuration puisque juste-
ment la recherche concernée ne serait plus en activité. Egalement, par défaut, les solutions a prendre par les écoles d'art
(et ceci de maniere générale) seraient de mettre en place un seul lien, aussi artificiel soit-il, avec une structure universi-
taire, ou d'effectuer le rapatriement contextuel de recherches qui se font ailleurs via le recrutement d'enseignants doc-
teurs, afin de contenter les préconisations de ' AERES. Ceci du méme coup annihilerait la dynamique et l'existence d'une
recherche (spécifique, et notamment basée sur la pratique artistique) qui peut se faire et se développer a partir des écoles
d'art. Locus Sonus semble prouver le contraire de ces situations par défaut.

Les deux enseignants demandent que la situation soit éclaircie avant la rentrée de I'année étudiante 2012/2013 et que soit
mis en place I'aménagement du temps a 75% pour la recherche Locus Sonus, dans le cadre d'aménagements locaux (Aix
et Bourges) en s'appuyant sur des expériences et des exemples (dans des structures publiques de I'enseignement supé-
rieur équivalentes, en architecture par exemple).

Afin d'assurer le suivi de la recherche, ils proposent plusieurs objectifs a remplir dans un court terme :

— la constitution d'un Conseil Scientifique (avec la tenue d'une premiere séance de ce Conseil avant fin 2012)
ayant pour mission la garantie de la recherche et de son développement, la garantie du fonctionnement de l'uni-
té de recherche et de son articulation avec les champs scientifiques (nationaux et internationaux) et avec les
écoles, ainsi que I'expertise pour porter des préconisations vers les écoles et la DGCA.

— l'étude des solutions adoptées dans d'autres établissements équivalents (écoles nationales supérieures d'art,
écoles nationales supérieures d'architecture, conservatoires)

—  I'évaluation par les écoles d'art et par la DGCA d'un statut d'enseignant-chercheur,

— lamise en place de contrats de recherche pour les enseignants-chercheurs.

ceci a propos du cadre administratif, et dans le cadre scientifique pour 1'année 2012/2013 :

— lasoutenance des chercheurs actuels Locus Sonus en 2013

— la proposition d'ouvrir un second mi-temps pour le suivi administratif et financier (ainsi que les montages de
dossiers de financement) de Locus Sonus afin de donner toute la dimension au mi-temps actuel d'Anne Roqui-
gny pour les activités de production, de diffusion et de logistique de la recherche

— le montage du prochain symposium (#8) pour 2013/2014

—  poursuite et finalisation des projets de recherche New Atlantis, NMSAT, Locustream (Streambox)

—  continuité des ouvertures de questions de recherche (audio mobilité, etc.)

— recherche de financements et de contrats de recherche (avec l'aboutissement souhaité des candidatures en
cours : ANR, Europe, Région PACA)

—  étude d'obtention de contrats doctoraux pour accueillir dans Locus Sonus des chercheurs thésards

— montages de partenariats en cours (outre ceux liés aux candidatures) : UQAM, Université de Nantes, IMéRA,
etc.

— finalisation des publications en cours (livre Locus Sonus financé par le Ministere de la Culture, Leonardo Music
Journal, livre On Listening édité par le CRiSAP London, etc.)

—  publication des actes du symposium #7 Auditoriums Internet (tenu en mars 2012)

— montage de cadres de recherche associée (a partir de 1'obtention du PhD par chacun des enseignants et du statut
de maitre de conférence)

— laréalisation des projets de collaboration en cours :
—  Creative Diffusion (Almaz, echo-in.com, juin 2013) dans le cadre d'un programme « Services Numériques

Culturels Innovants » 2012,

—  Liveshout (SARC Sonic Art Research Centre, Queen's University Belfast)

La place de d'enseignement dans Locus Sonus

Le dispositif de laboratoire, tel que Locus Sonus le développe, accueille des sessions successives d'artistes et de cher-
cheurs sélectionnés et recrutés, et dont la mission est le développement des projets et programmes du laboratoire et le
développement de projets individuels en relation avec les axes de recherche du laboratoire. L'accompagnement proposé
de ces projets est un tutorat pédagogique mené par les coordinateurs de la recherche (Jérome Joy et Peter Sinclair) abou-
tissant & une soutenance des artistes et chercheurs face a un jury. La forme proposée de cette soutenance allie les réalisa-
tions pratiques a celles théoriques. De méme le suivi des projets collectifs du laboratoire correspond a un suivi pédago-
gique en présence des artistes et chercheurs sous une forme plus proche d'un atelier ou d'un séminaire-workshop enga-
geant I'ensemble du collectif Locus Sonus.



Dans la méme logique, découlant des réalisations et des créations de dispositifs et d'outils par Locus Sonus, des séries de
workshops menés par les chercheurs sont proposées aux écoles a destination des étudiants et enseignants des ler et 2™
cycles. La série de symposiums est aussi un dispositif pédagogique que les écoles peuvent suivre.

La partie des enseignements au sein de Locus Sonus est importante : il s'agit d'accompagner et de « tutorer » les projets
de recherche développés par chaque artiste-chercheur, jusqu'a leur proposer un moment de soutenance de leur propre
recherche (face a un jury invité) ; ces recherches « individuelles » venant dialoguer avec les axes collectifs de recherche
du laboratoire. Ce suivi des projets de recherche individuels s'effectue autant en présence des « étudiants » (dans le
méme espace physique) qu'en ligne ; ce qui détermine une certaine structure « en réseau » du laboratoire, due aux im-
plantations sur les écoles d'art d'Aix et de Bourges, et a la mobilité et localisation respective des chercheurs. Les ren-
contres physiques sont bien entendu facilitées autant que faire se peut.

Abordée de maniere évolutive depuis 2005, car il s'agissait d' « inventer » un moment de validation qui n'existait pas,
cette articulation entre enseignement, recherche et validation pourrait trouver une solidité avec une ou des propositions
de co-validation et de co-directions de recherche a partir des années a venir, et de cursus 3éme cycle pour les membres
du laboratoire avec un département associé (voir paragraphe suivant : La validation de la recherche).

La partie enseignement au sein de Locus Sonus concerne également le suivi des projets collectifs du laboratoire qui se
basent a chaque fois sur une collaboration étroite de toute I'équipe. Jusqu'a présent non explicite car lovée au sein de la
recherche qu'il était important et essentiel d'étayer et de développer, 1'activité d'enseignement (en tant que suivi de re-
cherche et de tutorat) est bien réelle et peut se distinguer aisément de 'activité de recherche (études, corpus, outils, publi-
cations, projets et programmes, collaborations nationales et internationales, réponses a des appels d'offre et recherche de
financements, etc.) : pour les coordinateurs de Locus Sonus elle réside dans le développement, I'étude et 1'accompagne-
ment d' « objets » qui ne sont pas propres a leur recherche (et a leur production artistique personnelle), et dans la trans-
mission et la mise a disposition d'états et d'étapes de leur recherche sous une forme reconnue et reconnaissable dans un
cadre existant (cours, séminaire, workshop, atelier, etc.), que cela soit a destination du ler et du 2" cycles. L'ensemble
permet de susciter ou d'alimenter, d'une maniére ou d'une autre, et dans des degrés variables, d'autres faisceaux de pro-
blématiques et de recherches (vers d'autres chercheurs et artistes). Cette partie est un point d'ancrage indéniable entre re-
cherche et enseignement, que celle-ci soit d'abord au sein de Locus Sonus, mais aussi en relation et en insertion avec les
cursus déja en place (les ler et 2™ cycles en Ecole d'art), et en cours d'élaboration (3eéme cycle en co-validation avec un
département universitaire).

Programme prévisionnel : 'articulation entre recherche et enseignements dans le cursus M2

Pour la rentrée 2012/2013, Locus Sonus propose un planning d'activités permettant d'articuler les activités de recherche
et celles d'enseignements dans le cursus M2 :

Nous proposons ces activités combinées sur les deux établissements :

— L'accueil chaque mois d'un artiste-chercheur Locus Sonus sur deux journées lors de la semaine de présence de
Jérome Joy (a Bourges). Ces deux journées permettront de faire une présentation de la recherche (celle du cher-
cheur et celle de Locus Sonus a laquelle le chercheur est associé) sous la forme d'une conférence, et une autre
présentation (sur les mémes thématiques) sous la forme d'un atelier/ séminaire auquel s'inscrivent les étudiants.
Ainsi durant 'année peuvent se faire 8 accueils mensuels. (voyages pris en charge par les bourses, héberge-
ments & voir) (a voir également la combinaison des activités sur les deux sites)

— La tenue de plusieurs workshops (d'une semaine) avec la proposition de faire des suivis en relais avec des en-
seignants des deux écoles. Un suivi de recherche sera aussi évalué et mis en place. Workshops proposés : New
Atlantis, AudioSpectrum (Partie de Chasse), Bases de données.

— La mise a disposition des ressources techniques et documentaires : Locustream (Streambox, serveur de strea-
ming), NMSAT (historique de 1'art sonore et de la musique en réseau), New Atlantis (monde virtuel acoustique)

— La tenue du cours Arts Sonores mené a Bourges par Jérome Joy a destination des années 1 (obligatoire), années
2 (optionnel) et des étudiants des années supérieures

— Lacollaboration & des projets et des séminaires (Bourges : séminaire radio ; Aix : séminaire temps réel)

—  (Ceci dans le cas ot a la rentrée d'octobre 2012 a I'école d'art de Bourges, soit la répartition du temps enseigne-
ment/recherche se trouve a 75% pour la recherche, soit, dans une étape intermédiaire, que les heures de droit a
la formation (120h annuelles) concernant le cursus de PhD suivi par Jérome Joy soient additionnées aux 25% ac-
tuels du temps consacré a la recherche afin de donner le temps pour le suivi de Locus Sonus. Dans ce dernier
cas, les heures d'enseignement seront a 50% : (448h - (448hx25/100) = 336h — 120h = 216h annuelles (24h men-
suelles regroupées sur une semaine sur les 9 mois d'enseignement)

—  (Ceci également dans le cas o, a Aix, la mise en place du planning de Peter Sinclair avec les 75% de son temps
consacrés a la recherche soit effectuée.)



Questions posées et Perspectives de fonctionnement pédagogique et de la recherche :

e Statut des cadres de recherche dans les écoles d’art et d'enseignant-chercheur (le temps de la recherche, insertion de la
recherche dans la mission d’enseignement (et non pas dissociation), compatibilité avec les préconisations de I’AERES et
des criteres de I'enseignement supérieur

e Identification de la recherche en art (ou « par l'art ») provenant des écoles d’art dans le champ de la recherche aux ni-
veaux national et international, concernant les réponses aux appels d’offre et aux financements de programmes et de
contrats de recherche

e Validation de la recherche et la question doctorale et reconnaissance par I'Etat des unités de recherche

e Le placement des unités de recherche et leur mutualisation sur plusieurs établissements dans le cadre des EPA (Etablis-
sements Publics a caractere Administratif), des EPCC (Etablissements Publics de Coopération Scientifique), des EPCST
(Etablissements Publics a caractere Scientifique et Technologique, tel que le CNRS) et les EPSCP (Etablissements Publics a

caractere Scientifique, Culturel et Professionnel)

e Tutorat des projets des chercheurs par des enseignants en écoles d’art et par des chercheurs, valorisation de la re-
cherche menée par les artistes-chercheurs

* Mises a disposition des ressources pour les communautés artistiques, pédagogiques et scientifiques

e Activités pédagogiques provenant de la recherche et a destination des cursus ler cycle et 2™ cycle DNAP /DNSEP

La question de la validation de la recherche :

Une question essentielle aujourd'hui est celle de la validation de la recherche menée par Locus Sonus. Autant la recon-
naissance de la recherche Locus Sonus est cooptée et est particulierement active au niveau national et international — les
collaborations scientifiques continues avec le LAMES, le CRESSON ; et celles, internationales avec le CRiSAP, SAIC Chi-
cago, et nos partenaires réguliers qui suivent et participent a nos symposiums, SARC Belfast, CultureLab Newcastle,
LMA Marseille, etc. —, autant elle demande a étre affirmée du c6té des écoles d'art. Notre régime de publication et de
circulation de nos réalisations n'a cessé d'augmenter, de la rédaction réguliere d'articles pour des revues scientifiques in-
ternationales jusqu'a prendre des responsabilités éditoriales (la revue « Al & Society » en 2010/2012) et au projet de lan-
cer une collection de publications sur les axes de recherche que nous menons (prévue en 2012/2013). En parallele et en
interaction avec cette activité de publication, les présentations publiques successives de nos réalisations, sous la forme de
prototypes et de versions (installations, projets en ligne, etc.), ainsi que de ressources pour d'autres artistes, sans oublier
les séries de workshops a destination des écoles d'art, font partie intégrante de la recherche.

La proposition d'une co-validation académique au niveau d'un troisieme cycle dans lequel nous serions chercheurs asso-
ciés (co-directions de recherche) et les artistes-chercheurs inscrits en tant que doctorants, apparait pour nous comme une
solution tres solide qu'il s'agirait de mettre en place et dont il faudrait libérer et faciliter les conditions de mise en place.
En effet les deux responsables de la direction de recherche Locus Sonus (Peter Sinclair, Jérome Joy) étant actuellement en
cursus de Ph.D. a l'University of the Arts London (au CriSAP, [sujet: Using real time data flux in art — the mediation of a
situation as it unfolds]) et a I'Université Laval a Québec (Ph.D. en art audio et musique expérimentale, [sujet : Audito-
riums Internet & I'Ecoute a distance]), et suite a I'obtention de leur diplome respectif, pourront étre chercheurs associés a
un laboratoire universitaire, aprés avoir été admis en tant que maitres de conférence, et tutorer les recherches des artis-
tes-chercheurs Locus Sonus qui devront étre inscrits en 3éme cycle dans cette unité universitaire. Par la suite, seule 1'ob-
tention pour chacun d'une HDR (Habilitation a Diriger les Recherches) permettra une pleine validation.



4/ Projets et programmes en cours (2012-2013) :

* 2012/2013 — Projet de publication Locus Sonus

Il est prévu en 2012/2013 la publication d'un ouvrage (scientifique) ou d'une collection de fascicules édités présentant et
documentant les axes, problématiques et méthodologies de recherche de Locus Sonus (subvention du Ministere de la
Culture sur un objectif de publication de recherche).

(voir descriptif plus bas)

* 2012/2014 - Symposium #7 Auditoriums Internet — suivi et publication des actes

(Accord-cadre CNRS/Ministere de la Culture, LAMES MMSH), Mars 2012, Ecole Nationale Supérieure d'Architecture et
Lieu Unique, Nantes. Coproduction par diverses universités et unités de recherche de provenance des invités.

(voir descriptif plus bas)

*2013/2014 — Montage du symposium #8
Objectif : I'audio-mobilité

® 2011/ ... - Programme européen : Sounds of Europe — activation de la collaboration

‘Sounds of Europe’ is a project that acknowledges and follows the increase of field recording activity in music, art and
sciences in recent years. By field recording activity we mean an artistic practice working with the accidental sounds of
our environment. Our aim is to draw up an overall picture of the many different ways of using field recordings, and to
explore their signification and effect.

Partenaires : Q-O2 workspace (Brussels) [Porteur du programme], MTG (Music Technology Group/University Barce-
lona), IRZU (Institute for sonic Arts Research/Ljubljana), Locus Sonus (Aix en Provence, Bourges), CRISAP (Creative
Research in Sound Arts Practice /University London)

(voir descriptif plus bas)

(programme non activé)

® 2012/... - Candidature programme européen :

SINC - Sonic Identities — Networked Communities

Understanding Cultural Identities through Sound

- to gain an insight into the role of sound in understanding (cultural) identity

- to create collaborative and mobile music scenarios across Europe

- to develop communication (connectivity) between several European communities through a large spectrum of sonic ac-
tivities (installations, collaborative compositions, distributed music performances, sound festivals and workshops invol-
ving the cities communities)

- to understand the life of each involved city, its cultural and sociological identity and the identities of its people through
sound and collaborative sonic creations

Partenaires : SARC Sonic Art Research Center Belfast [Porteur du programme]

(voir descriptif plus bas)

(programme non retenu et non élu)

(voir annexe a télécharger http://locusonus.org/documentation/documents/bilan2012/)

* 2013 — Nouvelle version de la Streambox (v.4)
(pour note : 35 streambox ont été distribuées a des streamers autour du monde entier)
(voir descriptif plus bas)

e 2011/12 - Projet de candidature appel d'offres ANR

(en collaboration avec le LESA Laboratoire d'Etudes en Sciences de I'Art Aix-Marseille Université)

Programme : SONART pour un corpus numérisé et indexé des expérimentations et production artistiques sonores
(voir descriptif plus bas)

(programme non retenu et non élu)

(voir annexe a télécharger http://locusonus.org/documentation/documents/bilan2012/)




* 2012/2013 — Workshops proposés a I'ENSA Bourges et a I'ESA Aix en Provence

- Databases (Stéphane Cousot) : construction de bases de données, en relation avec le séminaire Radio (Alexandre Cas-
tant, Jean-Michel Ponty, Jérome Joy) et l'enseignement Cultures Numériques (Nathalie Magnan, Jérome Joy, Ingrid
Luche). Les bases de données sont aujourd'hui un support technologique tres fortement répandu : site web, moteur de
recherches, archivages multiples, collectes et classement de ressources publques ou privées. Leurs dispositif informatique
structuré pour facilement stocker, manipuler ou croiser une trées grande quantité d'informations sera le temps de ce
workshop et le noyau de convergences d'une série d'expériences alliant matieéres sonores et matieres textuelles, a
construire et a organiser. Une visée du workshop serait de prendre comme terrain d'expériences les pratiques radiopho-
niques : archivage et catalogage des émissions de Radio Radio et de 1'Atelier d'Esthétique Sonore, catalogage et interfa-
cage de ressources radiophoniques en ligne, etc. La pratique des bases de données s'est développée au sein de Locus So-
nus a l'aide des projets Locustream (réseau de microphones ouverts autour du monde) et NMSAT (Historique de l'art so-
nore et de la musique en réseau). Durée : 1 a 2 semaines.

- Partie de Chasse (Julien Clauss, Alejo Duque ou Grégoire Lauvin) : Ces artistes proposent d'aérer nos pratiques sonores
au cours d'un atelier d'une semaine dans la nature. Ils installeront leur laboratoire dans les marais berruyers et croiseront
leurs recherches respectives : géolocalisation, hacking satellitaire et sonification pour Alejo, nomadisme, diffusion sur
grandes distances et installations sonores dans le paysage pour Julien, installation sonore et streaming pour Grégoire.
Durée : 1 semaine.

- New Atlantis (Jérome Abel, Gonzague Dufos de Rau, enseignants SAIC School of the Art Institute of Chicago) : finali-
sation du prototype virtuel sonore partagé New Atlantis et mise a disposition a destination des Ecoles d'Art. Relations
avec les enseignements en studio son (Stéphane Joly) et en Cultures Numériques (Nathalie Magnan). Durée : 1 semaine.
(voir descriptif plus bas)

* 2010/ 2014 - Ph.D. en cours (Jérdome Joy, Peter Sinclair)

Peter Sinclair est inscrit en Ph.D au CRiSAP a I'University of the Arts London [sujet: Using real time data flux in art — the
mediation of a situation as it unfolds], et Jérdme Joy en Ph.D. en art audio et musique expérimentale & 1'Université Laval
a Québec ([sujet : Auditoriums Internet & I'Ecoute 4 distance])

Peter Sinclair était en Congé d'Etudes et de Recherche pour l'année 2011/2012. Jérome Joy demandera son Congé
d'Etudes et de Recherche pour I'année 2013/2014.

- Using real time data flux in art — the mediation of a situation as it unfolds / RoadMusic — an experimental case
study. (Peter Sinclair) (Direction de recherche : Angus Carlyle) : The use of real-time data in art raises a specific problem:
How can the work be dependent on external flux and simultaneously have form that we can consider as artistic. The
practice driving this research is called RoadMusic. The project uses a small computer based system installed in a car,
which composes music from the flux of information it captures about the journey as it unfolds. Time, immediacy and the
everyday are recurring questions in art and music and I review historical practices that address these questions. How-
ever, the art of sonifying data extracted from the environment is arguably only as recent as the computer programs it de-
pends on. I review different practices that contribute towards a corpus of sonification-art, paying special attention to
those practices where this process takes place in real-time. I discuss where RoadMusic fits in this spectrum. To deepen
my interrogation of the specificity of an art of real-time I consider philosophical theories of the fundamental nature of
time and immediacy and the ways in which the human mind ‘makes sense’ of this flux. After extending this scrutiny via
theories of system and environment, I proceed to extract concepts and principals leading to a possible art of real-time
flux.

I describe the evolution of the RoadMusic project and add user testimonials, audio and visual documentation. I discuss
the particularities of this artwork and the subsequent questions it poses in terms of public presentation, of the actual ex-
istence of the work and the way in which I respond to these issues.

- Auditoriums Internet et 'Ecoute a distance (Jérome Joy) (Direction de recherche : Suzanne Leblanc) :

Le sujet de recherche proposé est centré sur 1'écoute modifiée par la distance. L'écoute a distance est I’écoute de sons

1) qui sont transportés et reproduits par un moyen technique d’un lieu a un autre, et dont les sources sont en dehors de
la sphere acoustique de I'auditeur et sont non présentes,

2) ou dont les sources sont non visibles (hors de la vue), le son étant propagé acoustiquement.

La notion et la pratique de 1’écoute se trouvent aujourd’hui en pleine évolution dans le contexte actuel des réseaux élec-
troniques. Ce contexte, qui poursuit historiquement le développement des techniques de télécommunications (dont en
particulier, le téléphone et la radiophonie), introduit de nouvelles dimensions dans les problématiques de 1'écoute a dis-
tance et du son. Malgré que I’écoute a distance ne soit pas encore pleinement étudiée, identifiée et catégorisée, elle est
néanmoins présente dans les domaines croisant les pratiques sonores et musicales et celles des réseaux électroniques
(depuis la musique en réseau et la télémusique, jusqu’aux systemes de podcasting, de streaming et de téléphonie Internet
volP - “Voice over IP’). Elle en est une des composantes essentielles et un des facteurs constitutifs qui permettent d’ouvrir
un champ d’interrogations relatif aux modifications de cette pratique quant a ses opérations et opérabilités. L'exploration
de ce champ signale la participation du paradigme de I'écoute a distance aux situations virtuelles et acousmatiques (situ-
ations dans lesquelles la source du son entendu n’est pas présente, ici et maintenant).

J'expérimente ces notions depuis plusieurs années au sein de mon travail artistique en tant que compositeur et net-ar-
tiste, en explorant et en développant plusieurs systémes de musique en réseau et des systemes d’écoute en ligne et collec-
tifs. Une partie importante de mon travail se fonde sur I'investigation de 1'Internet en tant qu’espace musical « étendu »
(au-dela des murs et vers une acoustique « virtuelle » ou encore vers ’hybridation d’acoustiques distantes et locales), et
la construction d’interfaces d’écoutes collectives et interactives. Mon objectif vise une approche d'un paradigme récent
de I’écoute : I'’écoute a distance (‘distance listening’), a partir d’analyses et d'une veille continue concernant les références
historiques et les pratiques contemporaines liée & cette catégorie de ’écoute (tout en sondant les champs artistiques et
musicaux ainsi que ceux périphériques qui s’y accrochent ou s’y prolongent).



Les réseaux électroniques (Internet) sont un des seuls environnements qui permettent a la fois l'interaction sonore en
temps réel et la connexion en direct entre des lieux et des acoustiques, tout en influengant immanquablement notre per-
ception du temps et de I'espace. Ainsi I'Internet est devenu un support des « auditoriums » parmi tous les autres lieux
sociaux de 1’écoute. Le développement des environnements utilisant les techniques de streaming et les flux audio a per-
mis de distinguer des modes d’émission « sans adresse » (qui n’ont pas a priori de récepteurs ou qui se basent sur d’hy-
pothétiques auditeurs, sans étre prescrits dans un programme annoncé et planifié) et qui proposent d’engager 1'écoute
dans un processus actif de décision et de modulation : les auditeurs se syntonisent entre eux ou sur le systéme d’émis-
sion pouvant générer des résultats différents pour chacun. Nous pouvons questionner aujourd’hui la nature et les spéci-
ficités des « auditoriums Internet » dans les pratiques d’écoute impliquant la combinaison et I'intrication d’espaces et de
flux sonores locaux et distants. Etudier cette question est une tiche complexe si nous considérons que les contextes tech-
nologiques et la nature des « audiences » évoluent continuellement. II est certain que la compréhension de I'histoire de
I’évolution des pratiques d’écoute est essentielle pour I'exploration de I'écoute a distance dans le contexte des réseaux
électroniques actuels (en sondant les domaines de la musique et du son en réseau).

Comment les pratiques de I’écoute a distance sont-elles « instrumentées », c’est-a-dire quelles sont les modalités et les ef-
fets engagés dans et provoqués par les différents types d’écoute sur Internet, et jusqu’a quel point peuvent-elles étre
identifiées en tant qu’entités spécifiques ? En quoi signalent-elles des processus prononcés de participation, d’échanges et
de partages entre auditeurs, dépassant les régimes habituels de nos attentions (lecture, cinéma, etc.), afin d’engager une
situation expérientielle liée au collectif et a l'individuel (écouter ensemble, a l'instar de « faire de la musique en-
semble ») ?

e 2011/2012 - Signature de la convention administrative ESA Aix - ENSA Bourges
(voir descriptifs plus bas)

e 2011/... — Mise en ligne de la base de données NMSAT

Initié en 2008 par Jérome Joy, le « Networked Music & SoundArt Timeline » (NMSAT) est une veille documentaire sur
I'historique de I'art audio et de la musique en réseau (télémusique) (Joy, 2003-2005). A partir de la premiere version 1.0
sous une forme textuelle, cet historique est proposé comme une ressource qui sera mise a jour en continu sur la base d'un
cadre contributif de recherche pour aboutir a la version 2.0 qui sera rendue publique sous la forme d’une base de don-
nées consultable et éditable en ligne (sur Internet). Contenant aujourd'hui plus de 3000 entrées décrites et référencées, le
NMSAT se répartit sous plusieurs volumes : De I'Antiquité a 1964 (tous domaines), De 1951 a 2008 (références d'ceuvres,
de projets et développements technologiques, etc., et d'un corpus de références bibliographiques. Cette ressource unique
est inédite et constituera un apport fondamentale aux communautés scientifiques et artistiques, tout comme un outil per-
tinent pour les cursus pédagogiques.

Collaboration de recherche dans le cadre du programme SooArt (appel a candidature 2012 en Région PACA)

Mise en ligne du premier prototype : Septembre 2012

Session de travail du Conseil Scientifique du NMSAT : Automne 2012

Optimisation progressive de la structure de la base de données (MediaWiki) : Automne 2012 / Printemps 2012
Disponibilité publique : Fin 2013/2014.

(voir descriptifs plus bas)

e 2013/... — LiveShout, une application de live streaming pour la téléphonie mobile (en collabora-
tion avec le SARC Queen's University Belfast)

Liveshout is a mobile streaming app that allows for single or simultaneous multiple user broadcast. Liveshout works
with Icecast streaming technology which allows for flexibility both in terms of access and usage. The app is designed for
locative media, sound and transmission art practitioners as well as amateur broadcasters.

Features :

* High quality mono one-way stream

* Ogg encoding

* Based on Icecast streaming server technology

* Single or simultaneous multiple user broadcast architecture.

* Streams accessible though embedded web player, pure data or VLC

* Works with wifi or 3G networks

* Compatible built in or external iPhone microphones for high quality audio capturing

Liveshout was commissioned by CO-ME-DIA, a Culture 2007 European Union project, developed by Ecliptic Labs and
based on research currently being carried out at the Sonic Arts Research Centre, Queen’s University Belfast.

http:/ / www.somasa.qub.ac.uk/ ~liveshout/

SARC Belfast : Rui Chaves, Pedro Rebelo.

Prévision d'une semaine séminaire commun avec le SARC en 2013.

(voir descriptifs plus bas)

* 2012/2013 - Creative Diffusion, dans le cadre d'un programme « Services Numériques Culturels
Innovants » 2012 (en collaboration avec Almaz, echo-in.com)

“Les Sept Couleurs du Vent” — echo-in.com/sainte-baume

Séances d’écoute musicale pour vivre des expériences poly-sensorielles et émotionnelles en plein air, et en contact direct
avec les éléments naturels d'un lieu, son histoire, son patrimoine.



Les lieux choisis ne sont pas seulement le décor, ils portent la création musicale, son rendu et son ressenti, ainsi que
I'intérét de I'expérience sensorielle.

Pour chacun des lieux d’accueil, I'ceuvre jouée sera de connivence avec le son et I'aura du lieu qui intégreront naturelle-
ment ['univers musical, lui méme treés en accord avec l'esprit du site : une interaction artistique originale a vivre par tous
nos sens.

Aspect artistique : intégrer 1'histoire ou la mise en valeur d’un beau site et en proposer une interprétation musicale
évidente. L’ ceuvre musicale diffusée dans un lieu d’exception est particulierement choisie et jouée en écho avec l'environ-
nement et son contexte.

Aspect culturel : sensibiliser et élargir I’audience a la culture

Aspect technologique : impliquer les secteurs scientifiques de recherche et d’innovation pour sonoriser chaque site, afin
d’optimiser et d’explorer de nouveaux champs sonores.

Partenaires : CNRS/LMA de Marseille, Locus Sonus, Syndicat Mixte du Pays d’Art et d’Histoire de la Provence Verte,
Service Culturel de la Ville de Saint-Maximin

Réalisation prévue : été 2013 (Massif de la Sainte-Baume)

Réalisation prévue : juin 2013, les micros de la Sainte-Baume dans la chambre sonore de la Gaité Lyrique, Paris

(voir descriptifs plus bas)

(voir annexe a télécharger http://locusonus.org/documentation/documents/bilan2012/)

* 2012/... — Montage d'une collaboration de recherche avec 'UQAM (Hexagram, NT2) / Groupe
de Recherche sur la Médiatisation du Son

L'UQAM (Hexagram, NT2) a approché Locus Sonus pour participer au colloque “Pionniers-innovation-création-média”
qui a eu lieu a la mi-mai a Montréal. Une proposition est de participer au groupe de recherche qui va étre initié en 2013
par 'UQAM : Groupe de Recherche sur la Médiatisation du Son.

Ce colloque propose de jeter un regard historique, ontologique, critique et philosophique sur les liens qui unissent l'in-
novation technologique et la création médiatique. Le terme innovation est utilisé ici plutdét qu’invention, car celui-ci cir-
conscrit bien le cadre pratique d’une situation, propre a I’Art et a la création médiatique, o1 I’Artiste comme individu
devient pour lui-méme son propre milieu et ainsi, integre les schémes de son imagination technique dans son processus
de création.

Suite a cette premiere approche, I'UQAM a exprimé le souhait de monter une collaboration de recherche au travers des
deux structures Hexagram (UQAM/McGill) et NT2 (Nouvelles Technologies / Nouvelles Textualités).

Depuis 2005, le laboratoire NT2 a pour mission de promouvoir I'étude, la création et ’archivage de nouvelles formes de
texte et d’ceuvres hypermédiatiques, et d'animer les activités de recherche de la communauté de chercheurs de Figura, le
Centre de recherche sur le texte et I'imaginaire (regroupement stratégique FQRSC, 2008-2014).. http:/ /nt2.uqam.ca/
Hexagram, Centre de Recherche en Arts Médiatiques. Hexagram UQAM releve de la Faculté des arts de 1'Université du
Québec a Montréal. Il a aussi des liens étroits avec la Faculté de communication. Le centre est composé de
chercheurs/ créateurs en arts médiatiques de 'UQAM et des étudiants de 2iéme et 3ieme cycles qui participent a leurs
recherches. Le centre recoit également des collaborateurs du milieu professionnel qui travaillent a des projets avec des
membres réguliers. HexagramUQAM regroupe des chercheurs qui sont spécialisés dans la création et I'étude d’ceuvres
d’art faisant appel a diverses technologies numériques ou analogiques.

Il a pour mission d’animer et de coordonner la recherche-création dans le domaine des arts médiatiques, de soutenir la
création expérimentale et de susciter, dans ce domaine, les innovations artistiques et le développement de méthodologies
nouvelles et renouvelables.

Le Centre met a la disposition des artistes une importante infrastructure, espaces et équipements, impossible a réunir
sans la mise en commun des ressources mais pourtant essentielle a la réalisation des ceuvres. Les salles d’expérimenta-
tion et de prototypage permettent des créations a la fine pointe de la technologie. Les différents laboratoires (vidéo, HD,
3D, multiphonie, robotique, multi-technique, MoCap) accueillent des recherches spécialisées tout en augmentant la ren-
contre des différentes pratiques artistiques, les échanges entre chercheurs. http:/ / www.hexagram.ugam.ca/

(voir annexe a télécharger http://locusonus.org/documentation/documents/bilan2012/)

* 2012/... — Montage d'une collaboration de recherche avec l'ensa Nantes et l'université de

Nantes

Suite a la tenue du symposium #7 Locus Sonus a Nantes au mois de mars dernier, deux laboratoires, le GERSA et I'ESO,
sont intéressés pour construire une collaboration de recherche avec Locus Sonus. Un entretien avec la vice-présidente de
l'université, Mme Danielle Pailler, a permis d'entrevoir un montage dans le cadre du Quartier de la Création a Nantes
(piloté par Ars Industrialis et Bernard Stiegler).

Le GERSA, laboratoire de recherches en scénologie (groupe d'études et de recherches scénologiques en architecture,
Ecole Nationale Supérieure d'Architecture de Nantes) (Bruno Suner). Le Groupe d’étude et de recherche scénologique en
architecture (GERSA) conduit des travaux liés & la scénographie et I’architecture des lieux scéniques, a la scénographie
urbaine et aux arts de la rue, a la scénographie virtuelle et aux outils numériques.

Il regroupe des enseignants, des architectes, des scénographes, des artistes, des techniciens du spectacle, etc. Depuis
2006, il organise chaque année un séminaire -habilité par le Bureau de la recherche de la Direction de I’architecture et du
patrimoine autour de la notion de décor. L'objectif est d’appréhender la pratique théatrale a travers la question de la
scénographie, et plus particulierement de se concentrer sur la question de la métamorphose de I'image scénique via la
pratique du changement de décor. http:/ / gersa.nantes.archi.fr/

L'ESO Nantes est 'un des cinq sites de l'unité mixte de recherche du CNRS ESO Espaces et Sociétés, Université de
Nantes (Claire Guiu). ESO — Espaces et Sociétés — a été créée au début des années 1980 a l'initiative de chercheurs ayant




une solide expérience de collaboration acquise notamment dans I’ATP CNRS « Changement social ». Elle regroupe cing
laboratoires localisés a Angers, Nantes, Caen, Le Mans, et Rennes. I'unité compte sept chercheurs CNRS, plus de 80 en-
seignants-chercheurs, 19 ITA et environ 90 doctorants. D'unité de géographie de la France de I'Ouest, elle est devenue
une unité pluridisciplinaire implantée dans la France de I'Ouest mais ouverte a des terrains variés. Thémes de recher-
che : Dynamiques de patrimonialisation et processus de folklorisation, Développement local, animation culturelle et es-
paces ruraux, Idéologies territoriales, Géographies de la musique et espaces sonores, Géographie de I’action et approche
critique. http://eso.cnrs fr/

http:/ / creationduquartier.com/

(voir annexe a télécharger http://locusonus.org/documentation/documents/bilan2012/)

* 2013 — Constitution du Conseil Scientifique Locus Sonus
(Voir plus haut)

* 2013 — Soutenances de recherche des artistes-chercheurs Locus Sonus
(Voir plus haut)

* 2013 - Finalisation du projet New Atlantis

(Voir plus bas)

En complément une expérimentation sera lancée a I'occasion de la collaboration de Pauline Oliveros et ' AOM (Avatar
Orchestra Metaverse) avec le monde virtuel New Atlantis.



5/ Travaux, programmes et publications 2004-2012 :

5.1/ Symposiums 2004-2012 :

Au sein du programme Locus Sonus, les symposiums font partie de la méthodologie du laboratoire car ils permettent de
mettre a jour les états de recherche de chacun, les hypotheses et les pratiques mises en ceuvre dans le laboratoire. Ces
événements permettent de faire converger autour d'une hypothése générique les questions posées tout au long de 1'an-
née, en sollicitant les équipes (labo, observatoire des pratiques sonores, etc.), des artistes et chercheurs invités et les ensei-
gnements des Ecoles a poser les débats et a préciser les interrogations et les intentions. Ces rendez-vous semi-publics et
ouverts aux Ecoles permettent aussi de problématiser ces questions en donnant naissance a des mises a jour de pro-
blemes et de controverses qui prolongent les réalisations du laboratoire et ouvrent des pistes pour I'année a venir, afin de
favoriser les échanges et les va-et-vient de différentes échelles et natures entre les participants et leur continuité sur I'an-
née.

Le cycle de symposiums et le fonctionnement du laboratoire Locus Sonus sont financés par des contrats de recherche, an-
nuels et pluriannuels (Accord-cadre CNRS/Ministere de la Culture, DRAC PACA). Les ressources et le corpus documen-
taire sont publiées intégralement (textes, enregistrements audio et video) en continu sur le site internet locusonus.org.
Par ailleurs, le laboratoire participe a des publications externes pour lesquelles il est sollicité.

Les deux premiers symposiums, Audio/Espaces/Réseaux et Audio Géo, qui se sont déroulés respectivement a I'école supé-
rieure d’art d'Aix en Provence et a I'école nationale supérieure d’art de Nice Villa Arson en novembre 2005 et en avril
2006, suivis du troisieme symposium Audio Sites de novembre 2006, ont permis de poser et d'articuler les problématiques
de recherche expérimentées et développées autour des axes principaux du programme durant cette période : Audio en
espace, Audio en réseau, Territoires-Topies et pratiques numériques (ce dernier étant porté en association avec le Labora-
toire LAMES CNRS-MMSH Aix-Marseille). Les thématiques et série d’hypotheses posées lors de ces symposiums sont
construites par la sollicitation d’intervenants, des chercheurs associés au Conseil Scientifique de Locus Sonus, et des
membres des structures partenaires nationales et internationales, ainsi que des acteurs identifiés des champs artistiques
et théoriques liés & 1'art sonore. En 2007, le symposium Audio Extranautes, en collaboration avec le LAMES, s'est déroulé a
la Villa Arson a Nice.

Depuis 2007, les symposiums sont basés sur une collaboration étroite avec nos partenaires scientifiques (LAMES, CRES-
SON, CriSAP, I'MERA et 1'Université Laval Québec) dans le cadre de 1'accord-cadre CNRS Ministere de la Culture (ac-
cord renouvelé pour 3 ans en 2011).

Une autre dimension se développe depuis 2010 : les symposiums prennent l'allure de séminaires internationaux permet-
tant de faire converger des chercheurs et des artistes dont les activités sont a la pointe des thématiques posées et ouvrent
des points de vue qui viennent enrichir les hypothéses de départ. Ainsi, les symposiums permettent la publication des
actes dans une dimension internationale en collaborant, en tant que guest editor, avec des revues scientifiques. A titre
d'exemple, les actes du symposium Sonification sont publiés dans un volume de la revue Al & Society - Knowledge,
Culture and Communication, édité chez Springer.

L’ensemble des contributions lors des symposiums est accessible en audio et certaines parties en vidéo sur le site locusonus.org.

Cycle de Symposiums :

* 2005 - Symposium #1 Audio/Espaces/Réseaux
(Crédits-Recherche DAP), Nov. 2005, ESA Aix en Provence

Abstract : Au travers de la dynamique du laboratoire Locus Sonus, nous voulons établir un champ de re-
cherche et d’expérimentation couvrant des lignes prospectives et historiques afin de proposer un espace de développe-
ment et de prospection des pratiques sonores. Il nous semble qu’au ceeur de cet espace d’expérimentation la notion cou-
plée « Son et Espace » est la rotule essentielle de nos investigations. Son activation propose aussi un éventail de poten-
tiels, allant de la performance a 'installation, en passant par toutes les modalités de restitution acoustique et électro-a-
coustique, mises en systemes, en appareils, en dispositifs ou encore en processus en direct ou en différé. Dans tous les
cas, la matérialité sonore sonde I'espace et les perceptions de celui-ci dans des aspects multiples de l'in-situ (site-speci-
fic) touchant des déterminants connexes ou déja répertoriés : 'architecture, I'espace contextuel, I'ambiance, la localisa-
tion et la spatialisation, le paysage (soundscape), la proprioperception, etc. Cette panoplie d’instances et de constituants
précédant ou prolongeant le son peut déployer plusieurs registres qui nous semblent étre jusqu’a aujourd’hui peu étu-
diés, expérimentés et problématisés : résonances (espace unitaire et espaces reliés), transmission et diffusion (transports
de son d’un espace i un autre), spatialisation et mise en espace (composition et virtualisation d’espaces), temporalités



d’espaces, etc. Le premier symposium du mois de novembre 2005 a permis la communication de différentes pistes et ré-
férences présentes dans le champ de recherche proposé « audio en espace — audio en réseau », par la présentation des ex-
périences de chaque artiste-chercheur du laboratoire (Nicolas Bralet, Esther Salmona, Lydwine Van Der Hulst) et de
celles d’artistes et de chercheurs invités. La mise en débat qui a suivi ce symposium a alimenté le travail de I"équipe du
laboratoire et a aidé a la définition d'un « objet » commun d’expérimentation : le streaming.

Intervenants : Philippe Franck, Francois Parra, Erik Samahk, Erik Minkkinen, Jocelyn Robert, Apo33,
Christophe Charles, Christophe Kihm, Pascal Broccolichi, Bastien Gallet, Douglas E. Stanley, Nicolas Bralet,
Esther Salmona, Lydwine Van Der Hulst.

* 2006 - Symposium #2 Audio Géo
(Crédits-Recherche DAP), Avril 2006, ENSA Nice Villa Arson

Abstract : La thématique du symposium Audio Geo prend comme objectif l'interrogation des pratiques audio
en ligne (streaming, podcasting, skypecasting, contrdles audio a distance, etc.) des points de vue instrumental et plas-
tique liés i I'immersion et 'action des corps, i la localisation des points d'écoute et de production, a la modification des
espaces et les extensions temporelles, et du point de vue de I'élaboration de dispositifs de flux de données (audio) en tant
qu'interfaces de ces espaces virtualisés et qu’instruments de jeu/performance et d’interaction avec une installation.
* quels sont les moyens pour interpréter/traduire des notions d’espace, de distances, de géographies et de magnifications
(effets de loupe et d’amplification) au travers de la forme (de temps, d’espaces) et d’échelle(s) relative(s) des dispositifs
de contrile etlou d'émission sonores des streams? - Nos dispositifs en cours utilisent des flux audio streamés (distants,
IP-adressés) dans le cadre du projet Locustream et des transferts audio (FM) locaux, mobiles et délimités par un
périmetre identifié (dii i la technologie FM) pour la captation i proximité de sons locaux. -
* comment définir une interface collective - a l'opposé (ou en complément, ou en extension) d'une interface
instrumentale personnelle et/ou constituée de et associée i des gestes individuels -, comme une extension de la nature
spécifique des réseaux (la réticularité et l'inter-opérabilité) dans I'espace de performance?
* comment approcher les notions d’autonomie (actuellement développées par le STEIM) dans le cadre de construction
de systemes (autonomous objects) et de processus — dans la perspective de concevoir les unités mobiles d'émission et de
réception des streams avec une autonomie relative, autant au niveau technique (autonomie énergétique, autonomie de
fonctionnement, autonomie de connexion), qu’au niveau de leur implémentation (leur localisation sociale, etc.) - ?
L’hybridation des corps, techniques et vivants, est au coeur de ce dispositif instrumental. De quelle organologie releve
ce méta-/multi-/télé-instrument, (télé-)autophone et interface jouable innervée de flux sonores, sinon de celle de
Iécoute, de I'enregistrement et des controles du son? Quelles formes se dessinent a partir de ces immersions, de ces
contextes imbriqués (réceptions/émissions via les réseaux) et de ces étendues et durées expérimentées?

Intervenants : Workshop Locus Sonus (avec le laboratoire et Jean-Pierre Mandon, Guillaume Stagna-
ro), André Lozano, Adam Hyde, Christophe Kihm, Philippe Franck, Samuel Bordreuil, Olivier Koechlin, Ni-
colas Bralet, Esther Salmona, Lydwine Van Der Hulst.

Présentation de l'installation et de la performance Locustream (Tuner) par Locus Sonus.

¢ 2007 - Symposium #3 Audio Sites
(Crédits-Recherche DAP), Nov. 2006, ESA Aix en Provence

Abstract : Thématique interrogeant les possibles esthétiques des technologies de streaming sonore. Explorant
d’un c6té la forme flux comme matériau de la création sonore, et de I'autre les prétentions immersives (et leurs limites)
des « streams » regus i distance a cristalliser (ou pas) un sens paysager (i faire « soundscape »).
Notre interrogation actuelle tourne autour des conditions des changements d'états (ou modifications), autant au niveau
de la perception qu'a celui des interactions et des constructions, amenés par les dispositifs qui agissent ou interagissent
avec les lieux ou plusieurs lieux simultanément. Ces conditions font-elles appel i des basculements spécifiques ?
Si nous prenons comme générique le terme Audio Sites, c’est qu'il nous semble qu’une des particularités importantes
du projet actuel - au sein d'un dispositif (de jeu, de perception) tel que celui développé par Locus Sonus - reléve de la si-
multanéité et de la multiplicité de points de vue sans point focal autoritaire et sans possibilité d’'un embrassement total
ou entier. Cette remarque permet d’opérer un basculement vers I'oeuvre expérientielle (installée, innervée, incorporée -
interface, appareil) et vers les réseaux situés (dispositifs de lieux reliés, de streams localisés). Si nous convoquons le
terme site, c’est sans doute parce que celui-ci évoque un faisceau d’opérations (de multiplicités, de points de vue) dépas-
sant I'usage commun des termes de lieu et d’espace par les prises en compte des configurations et des singularités des
lieux, des manieres d'étre "situé(s)” (ou de donner a voir, @ mémoriser), des précisions de la localisation des activités
(in-situ), voire méme de l'activité de la construction in progress (en anglais, site peut signifier construction, chantier).
Un des objets principaux développés par le laboratoire Locus Sonus concerne les lieux sonores en réseau organisés et
joués sur des interfaces - collectives - (dispositifs d'installation, de performance, de streaming - d’émissions et d'écoutes
en ligne -). Ces développements amenant des réalisations, plastiques et sonores, dans le cadre du laboratoire, révelent
des criteres organologiques (de la constitution des dispositifs et des appareils) qu'il s'agirait de distinguer au vu des di-



mensions agogiques (de jeu, de perception, d'incorporation) que ces dispositifs proposent. De la fluidité des flux sonores
streamés nous abordons les pratiques situées des lieux reliés - émis, regus, écoutés -. L'articulation d'un systeme de
streams sonores reliés pourrait étre celle d'un dispositif sympathique, dont les liaisons et les interactions fonctionnent
par “sympathie” et non plus par transfert de données autophones repliant un lieu sur un autre, ou encore celle d'un
dispositif multi-situé dont les éléments peuvent étre continuellement mobiles du point de vue de ces émissions comme
de ces réceptions et ainsi induire des modifications de chaque site, modifications dont il faudrait qualifier la nature.

Intervenants : Bastien Gallet, Fabien Vandamme, Samuel Bordreuil, Pierre-Laurent Cassiére, Jason
Geistweidt, Eric Maillet, Pascal Broccolichi, Jean Cristofol, Elie During, Nicolas Bralet, Esther Salmona, Lyd-
wine Van Der Hulst, Nicolas Maigret, Sabrina Issa, Brett Ian Balogh.

Présentation de la performance WimiCam par Locus Sonus.

¢ 2008 - Symposium #4 Audio Extranautes
(Accord-cadre CNRS/Ministere de la Culture), Déc. 2007, ENSA Nice

Abstract : Les contributeurs étaient invités a intervenir autour d’une notion, énigmatique, celle « d’extra-
nautes ». L'enjeu principal, derriére ce « nom de code », était d’interroger les multiples expériences prenant acte, voire
performant, une dissolution de la frontiére séparant engagements virtuels et engagements « IRL » (In Real Life).
L’objet principal de notre programme Audio Extranautes investit les questionnements relatifs aux dimensions sociales,
locales et collectives, de l'interaction entre des espaces physiques et numériques (Internet, web 2.0, téléphonie, etc.),
questionnements mis en expérimentation dans les pratiques artistiques numériques sonores actuelles. Audio Extra-
nautes, nouvelles perspectives de I'espace acoustique via les réseaux électroniques (TIC) ouvre plusieurs axes de re-
cherche menés conjointement par les deux laboratoires, Locus Sonus et Lames:
* manifestations dans I'espace physique des projets en réseau (mondes virtuels, nouvelles scénarités, production de
formes inédites, ambiances)
e signification de |'apparition des "flux” comme forme d’expression (streaming, podcast, web 2.0, etc.)
e impact des technologies mobiles sur 'expression artistique (téléphonie mobile, interfaces de performance wifi, etc.)
Les deux laboratoires se proposent d ouvrir, par la mobilisation de ces 3 axes, un champ d’attention et d’expérimenta-
tion autour de l'intrication et l'innervation des "espaces” (en réseau, physique et virtuel) selon des points de vue va-
riés: des pratiques sonores numériques, des étendues acoustiques, et de la sociologie. La problématique interroge l'insta-
bilité de ce que 1'on entend habituellement par "coupures” ou "frontieres” entre le numérique et le physique, et de ce
que l'on comprend par "temps réel” et par "différé” (ou fixe) au regard de I'expérimentation des flux. Dans le cadre du
laboratoire Locus Sonus, ceci concerne I'exploration des espaces acoustiques. La notion d'audio extranaute inclut l'ap-
proche de nouvelles distinctions, voire de capacités, entre l'instance "auteur” et celle "auditeur”, qui ressortent au tra-
vers des développements conjoints, artistiques et industriels, des environnements en réseau. La notion d’extranaute est
au coeur de ces problématiques. Il ne s'agit pas de prendre cette notion dans sa définition courante (utilisateur d’un ex-
tranet), mais de l'interroger dans un sens élargi, de l'individu naviguant et actant dans des va-et-vient entre le on-line
et le off-line.

Intervenants : Roger Malina, Samuel Bordreuil, Bastien Gallet, Jean-Paul Thibaud, Martin Howse,
Nicolas Maigret, Jean Cristofol, Christian Licoppe, Julien Morel, Angus Carlyle, Philippe Franck, Atau Tana-
ka, Julien Clauss, Alejo Duque, Scott Fitzgerald.

Observateurs : Bernard Conein, Marc Relieu, Clémentine Maillol.
Présentation de l'installation Locustream Promenade par Locus Sonus.

* 2009 - Symposium #5 Audio Connect ?
(Accord-cadre CNRS/Ministere de la Culture), Mars 2009, ESA Aix, LAMES MMSH

Abstract : Autour de la problématique des connections audio a distance, et des défis qu’elles posaient, non
simplement en termes de réceptions mais de créations en art sonore.
Quels sont les enjeux et les conséquences pour les pratiques artistiques de la multiplication des mises en correspon-
dance audio des personnes et des lieux ?
La cohorte des expérimentations artistes de type « connected sonic spaces » est désormais suffisamment consistante
pour qu’un examen croisé des effets qu’elles ménagent, des problemes qu’elles soulévent, soit désormais de mise. Ce
questionnement peut se mener sur trois fronts. Ou bien on peut repérer les sillages de ces avancées sur trois cartes ou
dans trois espaces de coordonnées.
a) Comment peut-on les cadrer par rapport aux courants vifs de la création sonore contemporaine.; ceci pour prendre la
mesure raisonnée des déplacements qu’elles y operent.
b) Ces expériences ont en commun de travailler, par le son, le « sense of place ». En effet, en travaillant le son i partir de
ses trajets, en le voyageant i travers différentes strates — virtuelles/présentielles - , d'un coté elles fabriquent des nappes
sonores jusque-la improbables, et d'un autre elles les plongent dans des voisinages sonores divers et variés. D’ou des



froissements mutuels de « topies sonores » (d’ambiances sonores), de nature a nous en apprendre a la fois sur la spatiali-
té des sons et sur leur rle dans la construction de nos sens de localisation.

c) Ces pratiques artistiques sont la plupart du temps collectives. En un sens, elles sont nouées par le média, en un autre
elles ne cessent de lui extorquer des possibles liants. Cette inventivité a sa source dans un affairement concerté dans
Uexploration des possibles machiniques. Invite donc sera faite a zoomer (de maniére réflexive) sur les fabriques digitales
de 'art, en se posant au passage la question d'une spécificité de I'art audio dans le panorama de ces agencements créa-
tifs/collectifs.

Intervenants : Jérome Joy, Kazuhiro Jo, Peter Tomaz Dobrila, Pedro Rebelo, Samuel Bordreuil, Jean-
Paul Thibaud, Gabriel Bérubé, Patrick Romieu, Peter Sinclair, Angus Carlyle, Alain Renaud, Pedro Soler, Ra-
gnar Helgi Olafsson, Julien Clauss, Alejo Duque, Scott Fitzgerald.

* 2010 - Symposium #6 Sonification

(Accord-cadre CNRS/Ministere de la Culture, et co-production CRiSAP University of the Arts London et

IMERA, Institut Méditerranéen d'Etudes et de Recherches Avancées), Mars 2010, ESA Aix, LAMES MMSH
Abstract : Le propos de ce symposium est de faire un état de l'art sur l'utilisation de la sonification dans le do-

maine artistique en focalisant plus particulierement sur l'utilisation de données captées dans |'environnement (pris

dans un sens large). Notre thématique prend moins en compte les problématiques de la sonification liées aux interfaces

gestuelles et instruments électroniques.

a) - Qu’est-ce qui distingue la sonification des autres formes de transduction et d'interprétation de données ?

b) - De quelles manieres la sonification est un moyen de l'art ?

c) - Quels sont les paralleles, les similitudes, les différences ou encore les contradictions entre l'emploi de la sonification

dans les domaines techniques et scientifiques, et ceux artistiques ?

d) - Quelles différences sont impliquées et mobilisées dans la réalisation d'une ceuvre, entre I'utilisation du temps réel et

de flux, et celle de données enregistrées ? En quoi ces différences modifient I'approche artistique ?

e) - Quelle est l'importance du lien et de la relation entre la source ou la nature des données captées et la fagon dont

elles sont transduites ?

Intervenants : Jérome Joy, Roger Malina, Peter Gena, Lee Patterson, Marty Quinn, Victoria Vesna, Pe-
ter Sinclair, Jean Cristofol, Stuart Jones, Atau Tanaka, Samuel Bordreuil, Alejo Duque, Scott Fitzgerald, Flo-
rian Grond, Valentina Vuksic, Angus Carlyle, Jens Brand, John Eacott, Scott Gresham-Lancaster, Lorella Abe-
navoli.

Les actes de ce symposium seront publiés en 2011 et sont l'objet d'un numéro spécifique de la revue Internationale Al &
Society pour laquelle Locus Sonus (Peter Sinclair) est éditeur invité pour I'occasion.

* 2012 - Symposium #7 Auditoriums Internet
(Accord-cadre CNRS/Ministere de la Culture, LAMES MMSH), Mars 2012, Ecole Nationale Supérieure d'Ar-
chitecture et Lieu Unique, Nantes

Abstract : Un auditorium est un lieu d’écoute.
Ce terme confere autant a I'architecture qui accueille la situation d'écoute (salle de concert, théitre, etc.), le "lieu”,
qu’au dispositif qui permet i un auditoire ou a un ensemble d’auditeurs d'étre présent dans une situation d’écoute qui
la plupart du temps est partagée, collective et simultanée, mais qui peut étre aussi asynchrone et distribuée : un "es-
pace” d’écoute.
Distinguer un auditorium demande i considérer une structure cohérente (quels que soient les éléments constituants de
cette situation d’écoute) d'un lieu, ou d'un espace d'écoute, et d'un moment, d 'une action, celle d'écouter (la captation,
la sollicitation, et la participation de 'attention auditive, d une maniére ou d’une autre).
Ce qui est vérifié dans notre expérience et culture de la radio depuis le début du XXeme siecle, peut-il étre poursuivi et
renouvelé, de maniere différente et avec d'autres structures, par I'Internet ?
Poser et mettre a jour la notion d’auditorium vis-a-vis des configurations récentes de co-présence aidées par les techno-
logies (particulierement celles de réseau - streaming, podcasting, soundmap, net-music, VOIP, etc.), peut permettre de
discerner des écarts avec les modalités régqulieres et canoniques des écoutes collectives (concert, exposition, radiophonie,
supports de diffusion, etc. ) et de distinguer ainsi des formes résultantes (de production, de diffusion et de réception) qui
sont modifiées par les conditions de ces contextes électroniques.
1/ Quelles sont les nouvelles formes d’écoute ? quels sont leurs enjeux et leurs objets ? Quels imaginaires animent-
elles ?
2/ Cette diversité actuelle des modes de réception et d’écoute est-elle en train d’"augmenter” ou de "restreindre” notre
perception de I’environnement et du présent sonore, tout autant que de modifier notre écoute des productions artis-
tiques ?



3/ Comment se structurent et se développent ces nouveaux auditoriums ?

4/ Quels sont les moyens et les conditions pour "instrumenter” ces modes particuliers d'écoute ? Comment les tech-
niques actuelles inscrivent ou prescrivent-elles des modes particuliers d’écoute, et construisent-elles de nouvelles acous-
tiques ?

5/ Quelles sont les conditions de ces auditoires, dynamisant 1"écoute individuelle et I'écoute collective ?

6/ En quoi modifient-elles les pratiques artistiques (sonores et musicales) ?

Intervenants : Ximena Alarcén / Samuel Bordreuil / Anne Bossé / Julien Clauss / Stéphane
Cousot / Alejo Duque / Bill Fontana / Marcus Gammel / Jérome Joy / Anne Laforet / Grégoire Lauvin /
Anselm Nehls / Katrin Moll / Pauline Oliveros / Julien Ottavi / Anthony Pecqueux / Marilou Polymero-
poulou / Alain Renaud / Matthieu Saladin / Mariateresa Sartori / Peter Sinclair / Bruno Suner / Kasper T.
Toeplitz.
et participants a distance :

Scot Gresham-Lancaster / Roger Malina / Jocelyn Robert / Atau Tanaka

Présentations de Modulations de Julien Clauss, SplitSoundscape de Grégoire Lauvin, de Rarea Avis de Alejo
Dugque.

Les actes de ce symposium seront publiés en 2013/2014.

5.2/ Sonotoriums 2008-2010 :

Cycle des Sonotoriums (Observatoire des Pratiques Sonores) (a destination des étudiants des
écoles d'art) :

Les Sonotoriums sont des séminaires pédagogiques organisés sur plusieurs jours par des membres du Conseil Scienti-
fique de Locus Sonus (2004-2007) en collaboration avec les enseignants des Ecoles d’Art. Ils sont produits par 'école d’art
hote. Les thématiques abordées permettent d’offrir une connaissance historique, esthétique et contemporaine des pra-
tiques sonores dans le champ de l'art et dans le croisement des pratiques artistiques (musique, cinéma, vidéo, etc.). Initié
par Locus Sonus et le Conseil Scientifique de Locus Sonus, le Sonotorium (Observatoire des Pratiques Sonores) est une
plate-forme nomade.

* 2008 - Sonotorium#1 — Le Son et ses dehors
(organisé par Christophe Kihm, Philippe Franck et Bastien Gallet), Avril 2008, ESA Aix en Provence

Abstract :

Nous partons du principe que nous ignorons ce qu'est précisément I'art sonore et s'il existe méme quelque chose
comme un art de ce type et non seulement des pratiques indéfiniment variées du son. Cette ignorance ne saurait ce-
pendant se suffire a elle-méme. Pour étre féconde, il lui faut un projet : nommer et décrire les noeuds (moments his-
toriques, pratiques artistiques ou amateurs, oeuvres ...) que font (qu’ont fait) les sons avec ce que l'on a pour habi-
tude de considérer comme leur dehors ; soit l'image, l'espace et I'action. Il va de soi que ces noeuds nous intéressent
dans la mesure exacte oi ils rejouent et modifient la nature des relations que les sons entretiennent avec ces trois
dehors. L'hypothese que nous voudrions formuler i I’orée de ces trois journées est qu'il y a — peut-étre - art sonore
a cette condition : que le jeu réglé du son et de I'image (dans le cinéma parlant), du son et l'espace (dans la mu-
sique Ecrite classique puis moderne), du son et de I'action (dans I'interprétation comme dans 1'improvisation) soit
soudain déréglé, les cartes changées, que le jeu devienne un noeud singulier au sein duquel on ne puisse plus assi-
gner aux sons une place, une fonction, un statut. A quel régime nouveau du sonore (un régime en partie au moins
non musical) attribuer ces configurations qui se prétent si difficilement a la nomination et au classement ? Nous
n’aurons certainement pas répondu i cette question au terme de ces trois jours et sans doute devrons-nous finale-
ment la poser autrement, mais il nous semble important qu’elle demeure sous une forme ou sous une autre a I’hori-
zon de cette semaine de conférences, de débats, de projections et de performances. Non pas comment se constitue
(ou comment constituer) le "sonore” comme objet d'une (ou de I') histoire de I'art, mais bien quels nouveaux rap-
ports aux sons et quelles nouvelles conceptions du sonore ont bouleversé la musique, les arts plastiques, le cinéma
et contribué a faire surgir des pratiques artistiques (happening, performance, poésie et installation sonores, etc.) qui
nous sont encore contemporaines.



Intervenants : Bastien Gallet, Jean-Paul Ponthot, Christina Kubisch, Alexandre Castant, Pierre Be-
louin, Philippe Franck, Guy-Marc Hinant, Christophe Kihm, David Zerbib, Pauline Oliveros.

¢ 2010 - Sonotorium#2 — Ce que le Son fait a I'Image
¢ « Transduction », I'image dans le son et retour
(journée sur le cinéma expérimental, le contact, la procédure)
¢ « (Dé)figuration », rapports d'image, de figuration, de projection,
constructions métaphoriques, équivalences
(organisé par Christophe Kihm et Bastien Gallet), Mai 2010, ENSA Bourges

Abstract :
Ce colloque se propose de réunir, pendant deux journées, des artistes, historiens, critiques et théoriciens autour de
I"étude des relations de 'image et du son telles que les posent ou les actualisent des travaux artistiques et cinémato-
graphiques modernes et contemporains. Son intitulé « ce que le son fait i l'image », marque une découpe singuliere
dans le tres (trop) vaste ensemble désigné par ces relations. Il faut en entendre clairement les implications dans une
restriction qui se concentre sur les effets structurels, matériels ou formels produits par certains usages du son sur
I'image. Ce qui revient a imprimer une torsion aux termes qui servent communément i poser ces relations, oi
I'image est un élément structurant et le son un élément second, dont 'usage se précise dans des fonctions subal-
ternes (accompagnement mimétique, dramatisation, etc.) Il s’agira donc de spécifier, a partir de I'étude d’agence-
ments spécifiques de 'image et du son, et grice a 'examen de différents travaux, majoritairement issus du cinéma
et des arts plastiques, des types de relation de I'image au son ot sont amenés i se rejouer les statuts de 'un et de
U'autre, et tout autant de comprendre comment ces relations engagent des modes de constructions ou se déter-
minent de nouvelles continuités, de nouveaux écarts ou de nouveaux seuils entre le sonore et le visuel, entre I’au-
dible et le visible.
Deux grands ensembles sont posés i ces deux journées d'étude, « transductions » et « défigurations », qui précisent
des modes opératoires différents dans la construction de ces relations du visuel et du sonore . Le premier subsume la
grande variété des rapports par contact sous le nom du premier d’entre eux, celui qui a consisté dans les années
1870 a traduire 'onde sonore en un mouvement permettant son inscription sur une surface sensible. Le second
s’intéresse aux nouveaux rapports d’analogie entre son et image que les artistes ont expérimenté i partir des années
1910, rapports de « défiguration » dont on explorera aussi I'histoire plus récente, tant du coté du cinéma expéri-
mental que de celui de I'art sonore.

Intervenants : Arik Bullot, Peter Szendy, Christophe Kihm, Philippe Langlois, Jean-Michel Ponty, Sté-
phane Joly, Jean-Luc André, Hervé Trioreau, Jurgen Reble, Thomas Kéner, Marcella Lista, Jérome Poret, Do-
minique Blais, Bastien Gallet.



5.3/ Workshops 2004-2012 :

Liste des workshops et activités pédagogiques a destination des écoles d'art :

L'objectif des workshops Locus Sonus est de proposer aux étudiants et aux enseignants d’écoles d’art de bénéficier des
résultats de la recherche menée depuis 2005 par le laboratoire Locus Sonus. Il s’agit d’adapter les formes d’expérimenta-
tion artistique du laboratoire (audio et plastique) au cadre de I'enseignement en école d’art pour transmettre aux partici-
pants du workshop un "condensé" des travaux théoriques, historiques, techniques, critiques menés dans le cadre de la re-
cherche, et a la fois une série d'expérimentations et d'expériences..

* 2004 nov. — workshop "Interplay: Aix/Tokyo streams", en collaboration avec Christophe Charles, Musashino Univ. To-
kyo, ESA Aix en Provence

® 2004 déc. — séminaire "Hors-Champs Sonores", ESA Aix en Provence (en collaboration avec les enseignants)

* 2005 mai — workshop Locus Sonus, Freunde Guter Musik Berlin (Golo Féllmer) (annulé)

* 2005 nov. — séminaire FACE, SAIC Chicago, Locus Sonus, ESA Aix en Provence

® 2005 nov/déc. — "Prise de son", avec Georges Prat, ESA Aix en Provence

® 2005 déc. — Participation au colloque “Poésies/Sonorités”, ESA Aix en Provence (en collaboration avec 'ESA de Be-
sangon et Radio Grenouille Marseille)

® 2006 janv. — "Podcast", avec GH Hovagimyan, Locus Sonus, ENSA Villa Arson Nice

® 2007 janv/ fév — "Interface et Comprovisation", STEIM, Locus Sonus, ESA Aix en Provence

* 2007 avril — "Tuning the Now" — Nicolas Bralet, Sabrina Issa, Nicolas Maigret, Esther Salmona, Lydwine Van Der
Hulst, Locus Sonus, ESA Aix en Provence

* 2007 mai — "Tuning the Now" — Nicolas Bralet, Lydwine Van Der Hulst, Locus Sonus, ENSA Bourges

* 2007 nov / 2008 mars — séminaires Locus Sonus en alternance chaque mois, ESA Aix, ENSA Nice Villa Arson

* 2007 nov. — workshop Nicolas Collins, ESA Aix en Provence (collaboration avec I'ESA)

* 2007 déc. — "Ping the Vatican" — Julien Clauss, Alejo Duque, Scott Fitzgerald, ENSA Nice Villa Arson

* 2008 mars — workshop Locus Sonus — Julien Clauss, Alejo Duque, Scott Fitzgerald, ENSA Nice Villa Arson

* 2007 dec. - 2008 mai — série de workshops — Julien Clauss, Alejo Duque, Scott Fitzgerald, ESBAM Marseille

* 2008 nov. — "Streaming / Field Spatialization" — Alejo Duque, Peter Sinclair, Julien Clauss, le Fresnoy

* 2008 nov/dec — "New Atlantis" — Locus Sonus, SAIC Chicago, Chicago

® 2009 janv. — "New Atlantis" — Locus Sonus, SAIC Chicago, ESA Aix en Provence

¢ 2009 mars — "Eniaroff" — Julien Clauss, ESA Aix

* 2009 mars — "Into the electromagnetic spectrum” — Alejo Duque, ESA Aix

* 2009 mars — "Into the electromagnetic spectrum" — Alejo Duque, ENSA Nice Villa Arson

* 2009 mars — "Spatialisation sonore" — Julien Clauss, ENSA Nice Villa Arson (annulé)

* 2009 oct. — "New Atlantis" — Locus Sonus, SAIC Chicago, Chicago

* 2010 janv. — "New Atlantis" — Locus Sonus, SAIC Chicago, ESA Aix en Provence

¢ 2010 mars — "Hunt the hunters" / Data Mining — Alejo Duque, ESA Aix en Provence

* 2010 mars — "Into the electromagnetic spectrum II'" — Alejo Duque, ESA Aix en Provence

* 2011 janv. — "New Atlantis" — Locus Sonus, SAIC Chicago, ESA Aix en Provence, ENSA Bourges

* 2012 janv. — "New Atlantis" — Locus Sonus, ENSA Bourges, SAIC Chicago, ESA Aix en Provence (accompagné d'une
communication d'Anne Laforet, « Mondes Virtuels Sonores », et de Peter Gena

* 2012 nov. —"Databases" — Stéphane Cousot, Locus Sonus, ENSA Bourges

® 2012 déc. —"SplitSoundscape" — Grégoire Lauvin, Locus Sonus, ENSA Bourges

o venir :

® fév. 2013. — « Mondes Virtuels Sonores » — Anne Laforet, Locus Sonus, ENSA Bourges

e mars 2013. — « TRUeQUE » — Alejo Duque, Locus Sonus, ENSA Bourges

e mai 2013. — « Projets » — Julien Clauss, Locus Sonus, ENSA Bourges

e mai 2013. — « RoadMusic » — Peter Sinclair, Locus Sonus, ENSA Bourges

Intitulés des workshops :

Interplay : (ESA Aix en Provence)
Workshop d’expérimentation streaming entre des étudiants de la Musashino University a Tokyo (Christophe Charles) et un
groupe d'étudiants et de participants a la DropBox localisés i I'Ecole Supérieure d’Art d’Aix-en-Provence (Peter Sinclair, Jé-
réme Joy). Le workshop expérimente une situation d'interplay : I'un par rapport i une image streamée qui servirait de partition,
et l'autre un jeu de catch-ball entre les différents participants selon des regles simples, peut-étre avec un témoin visuel qui per-
mettrait de s’envoyer des signes d'(in)intelligence au travers d’une caméra. Le dispositif du jeu Interplay pour les contréles au-
dio s’organise autour d’interactions entre les deux ateliers, en France et au Japon, selon des régles de jeu communes:
- Espaces croisés: captations phonographiques i Aix, diffusée a Tokyo, et vice-versa.
- Espace improvisé: Tokyo sur le canal gauche et Aix sur le canal droit (= stereo)
- Espace de dialogues: i partir de sons de voix, en langues frangaise et japonaise



- Espaces bouclés: remix de sons et de séquences envoyés d’Aix par Tokyo, et vice-versa; les sons envoyés par Aix sont interpré-
tés par les players a Tokyo, puis renvoyés vers Aix, etc.

Hors-Champs Sonores : (ESA Aix en Provence)
A l'initiative des enseignants de I'Ecole, une semaine thématique sur la vidéo est proposée du 13 au 17 décembre 2004. Dans ce
cadre, Locus Sonus a suggéré de réaliser une journée sur la question du hors-champ sonore, générique né d’une proposition de
Frangois Lejault, enseignant en vidéo. Notre volonté est de démarrer avec les étudiants une réflexion sur les subtilités de 1'in-
fluence réciproque du son et de l'image partant du rapport cinématographique et débordant sur les pratiques multimédia
atuelles; cette semaine sera suivie au mois de janvier par un stage pratique de prise de son pour 1'image et un deuxieme stage,
plus expérimental, durant lequel un projet audio-visuel basé sur les réflexions abordées sera élaboré.

Prise de Son : (ESA Aix en Provence)
Workshop avec Georges Prat (ingénieur du son, cinéma)

Podcast : (ENSA Nice Villa Arson)

Workshop avec GH Hovagimyan (NYC). Ce workshop développera une approche et un atelier pour les étudiants afin de créer
leurs propres podcasts. Les pratiques aborderont les techniques RSS, XML, Movable Type et les applications de blog. Le wors-
khop inclut 2 conférences et I'atelier avec les étudiants. Le podcasting (terme d’origine anglaise, traduit en frangais par balado-
diffusion) est un moyen habituellement gratuit de diffusion de fichiers sonores ou vidéo sur Internet que I’on nomme podcasts
en anglais. Par I'entremise d 'un abonnement au fil RSS (Really Simple Syndication), la baladodiffusion permet aux utilisateurs
d’automatiser le téléchargement d’émissions sonores ou vidéo.

La baladodiffusion, véritable technologie multimédia, se différencie de la radiodiffusion et de la webdiffusion (webcasting) par la
diffusion du son ou de la vidéo, non pas par un mécanisme centralisé qui enverrait un flux vers ses auditeurs (soit 1 -> tous),
mais par 'action des auditeurs qui vont chercher eux-mémes les fichiers audio (tous <- 1), ou encore tirage, pulling, au lieu de
poussage, pushing). Les auteurs des émissions publient des fichiers audio qui peuvent s’apparenter i une émission radio clas-
sique. C'est ensuite aux auditeurs que revient le réle de créer leur propre liste de lecture (playlist) par leurs différentes souscrip-
tions. Le téléchargement des programmes, issus des multiples sources qu’ils ont choisis, est alors automatique.

Interface et Comprovisation : (ESA Aix en Provence)
Workshop avec Michel Waisvisz et Frank Baldé (STEIM, Amsterdam) (en collaboration avec le GMEM, Charles Bascou).
- Travail Théorique et Pratique i partir des principes de “comprovisation” développé par Michel Waisvisz en I'appliquant no-
tamment au projet du streaming de LS
- Développement du projet “Wireless parabolic mike & Cam” (WimiCam) - ajoilt d’une interface de contrdle utilisant le "Wire-
less Junxion box” du STEIM. (ces appareils pourront donner un outil/point de départ pour le travail de comprovisation)
- Expérimentation a partir des derniers développements de "holospat” - modification de I'interface suite i des discussions avec
Locus Sonus : I'emplacement des haut-parleurs est plus adapté aux "installations”.
- Croisement entre le développement de la spatialisation au GMEM (Holospat) et le travail d’interfaces contréle en temps réel
"Junxion box” et ”Junxion”.

Tuning the Now : (ESA Aix en Provence, ENSA Bourges)
- Une présentation des différents travaux réalisés dans le cadre de Locus Sonus ainsi qu’un regard analytique sur des travaux
artistes qui questionnent ou utilisent des principes liés i la notion de "schizophonie”.
- Un apprentissage des questions techniques liées i I’ audio en réseau.
- La mise en place d'un projet collectif permettant aux étudiants d’explorer les principes de "schizophonie” dans un contexte
propice a une expression personnelle qui viendra enrichir la partie recherche audio en réseau de Locus Sonus. L'idée est de créer
un espace étendu dans lequel des petits groupes d'étudiants font faire résonner différents lieux tout en étant i I'écoute de la dif-
fusion des autres points géographiques.
- Un événement pour présenter le travail réalisé pendant la semaine de travail.

Ping the Vatican : (ENSA Nice Villa Arson)

PING, acronyme de Packet Internet Groper, est une commande issue du monde Unix (requéte "Echo” développée par Mike
Muuss en 1993) qui permet de mesurer le temps de réponse d'une machine i une autre sur un réseau et de tester la présence
d’une machine sur un réseau, grice i un paquet de données qui fait un aller retour dans un temps qui dépend de la qualité de la
ligne. Plus cette mesure de temps est petite plus les communications seront réactives et ainsi le transfert de données sera fluide,
en cas de valeur élevée et sensible on parle alors de lag ou latence. Cette commande permet donc de vérifier les connexions éta-
blies sur Internet entre un ou plusieurs hotes distants.

Le nom est tiré de I'onomatopée décrivant le son émis par un sonar puisque leur action est similaire (émission d’un signal qui
vient rebondir sur une cible pour revenir i l’envoyeur). Par la suite, David L. Mills a fourni un rétro-acronyme : "Packet Inter-
Net Grouper (Groper)”. Les Variations PING, et notamment PING THE VATICAN, sont une série de protocoles expérimen-
taux sonores basée sur des mesures de distance-temps réalisées sur internet qui propose d’écouter cette "vibration des
distances”.

Workshop ESBAM : (ESBA Marseille)
Séminaire annuel basé sur des pratiques de field recordings et de géo-localisation. Des enregistrements réalisés sur le terrain
dans le massif et les calanques en proximité a I'école d’art de Marseille, donnent lieu a des processus et interfaces de géo-locali-
sation (GPS) et de visualisation sous forme d’une carte sonore.

Streaming | Field Spatialization : (Le Fresnoy)
Le workshop propose de découvrir une panapolie de pratiques sonores liées i I'espace et I'architecture ainsi que les moyens tech-
niques pour les mettre en oeuvre : streaming, pont sonore, diffusion multiphonique, orchestre de haut-parleurs, systemes sans
fil... Les projets développés par les étudiants exploreront les singularités acoustiques, architecturales, géographiques et sociales




du site du Fresnoy. Le travail s’organisera individuellement ou par petits groupes focalisés sur un ou plusieurs des themes pro-
posés. Les projets pourront prendre des formes variées : installation, performance, soundwalk, concert...

New Atlantis (2010) : (ESA Aix en Provence, SAIC Chicago)

Dans le cadre du programme PUF (Partner University Fund anciennement FACE) les Ecoles d’art de Aix en Provence, de Nice
et de Chicago s’associent pour un programme de trois années pour développer ensemble le nouveau projet "New Atlantis”.
Dans la continuité du projet LS/SL 'Locus Sonus in Second Life’ présenté en juin 2008 au Festival Seconde Nature la collabo-
ration franco-américaine Transatlab se poursuit dans d’autres mondes virtuels en réseau pour expérimenter avec le projet New
Atlantis des espaces acoustiques de synthese et les permutations possibles entre le monde physique et le monde virtuel en utili-
sant I'audio comme vecteur principal.

Un des objectifs est d'appréhender la maniere dont un espace résonant peut influencer, s'immiscer dans et se mélanger a l'es-
pace physique acoustique local pour créer un hybridation paradoxale plagant, hypothétiquement I'utilisateur dans les deux es-
paces simultanément.

Into the Electromagnetic Spectrum : (ESA Aix en Provence, ENSA Nice Villa Arson)
Introduction aux notions d’ondes radio (ondes invisisbles, audes audibles, ondes inaudibles, etc.), de transmission et du para-
normal en tant qu’actes actistiques et résistants. Qu’est-ce que le spectre électro-magnétique ? (radiations, portée et échelle
d’ondes, etc.) (VLE, scanner radio, gnuradio) — Relations entre art et la recherche électromagnétique (Pierre Huyghe, Bureau
d’Etudes, Martin Howse, etc.) — Linux et Open Source — Bases de I'analyse de spectres —Qu’est-ce que 'EVP ? — Antennes
radio, satellites
(Introduction for artists to the notions of radio electric waves, transmission and the paranormal as a creative and rebel acts)

Spatialisation Sonore : (ENSA Nice Villa Arson, ESA Aix en Provence)
ORGANIUM : mise en espace sonore | Audioprojections
En partant de matériaux sonores hétérogenes collectés ou fabriqués par les étudiants, le travail portera sur les lieux et les modes
de diffusion sonore afin de créer des situations d'écoutes liant de fagon singuliere un son et sa mise en espace. Le workshop s'in-
téresse spécifiquement a la projection sonore, i savoir ce qui se passe quand le son quitte le haut parleur, se propage dans [’es-
pace et rencontre un contexte spécifique. Si la création sonore in situ peut étre formulée ainsi : quel est le son le mieux "adapté”

a un espace donné, la démarche proposée lors du workshop sera son corollaire : quel espace convient i ce son ?

- quel mode de présentation ? ( installation, performance, diffusion, déambulation, diffusion simple ou récurrente a plusieurs

moments, plusieurs endroits....)

- quel fonction ? (information, ambiance, fiction, service...)

- quel contexte ? (espace public, lieu ouvert, privé, extérieur, intérieur...)

- quel type de lieu ? (salle, rue, parc, galerie, patio, carrefour, toit...)

- quel dispositif ? (voiture, porte voix, électrophone, sono, électronique low tech, ...)

- quelle diffusion ? (localisée, immersive, mono, stéréo, spatialisée, orchestre de haut parleurs...)

Hunt the Hunters | Data Mining : (ESA Aix en Provence)
« Chasser les chasseurs », « Géoréférencement, psychogéographie et cartographies utopiques »
« Soussurveillance, manipulation de scanners radio, de jumelles infrarouge, gps, comme outils de piratages , cartographie et
géoréférencement de ceux qui dirigent. Antennes DIY pour la prise de son. Panoplie du tragage via GPS, etc.
(On the notions of sousveillance, the uses of radio scanners, binoculars, Infra Red, gps data, wireless data as a base for mapping
who is ruling us)

Partie de Chasse : (ESA Aix en Provence)
Julien Clauss, Alejo Dugque. Ces artistes proposent d’aérer nos pratiques sonores au cours d'un atelier d’'une semaine en mon-
tagne. Ils installeront leur laboratoire sur les plateaux du Vercors et croiseront leurs recherches respectives : géolocalisation, ha-
cking satellitaire et sonification pour Alejo Duque, nomadisme, diffusion sur grandes distances et installations sonores dans le
paysage pour Julien Clauss.
http:/[www.ecole-art-aix.fr/livret/enseignement,3,95.html

New Atlantis (2011) : (ESA Aix en Provence, SAIC Chicago)

Dans le cadre du programme PUF (Partner University Fund anciennement FACE) les Ecoles d’art d’ Aix en Provence, de Nice
et de Chicago s’associent pour un programme de trois années pour développer ensemble le nouveau projet "New Atlantis”.
Dans la continuité du projet LS/SL 'Locus Sonus in Second Life’ présenté en juin 2008 au Festival Seconde Nature la collabo-
ration franco-américaine Transatlab se poursuit dans d’autres mondes virtuels en réseau pour expérimenter avec le projet New
Atlantis des espaces acoustiques de synthese et les permutations possibles entre le monde physique et le monde virtuel en utili-
sant I'audio comme vecteur principal.

Un des objectifs est d'appréhender la maniere dont un espace résonant peut influencer, s'immiscer dans et se mélanger a l'es-
pace physique acoustique local pour créer un hybridation paradoxale plagant, hypothétiquement I'utilisateur dans les deux es-
paces simultanément. Ce workshop a présenté en 2011 le premier prototype New Atlantis ; les étudiants ont participé a la créa-
tion des premiers espaces et objets sonores (tout en testant le prototype logiciel).

New Atlantis (2012) : (ENSA Bourges, ESA Aix en Provence, SAIC Chicago)
Dans le cadre du programme PUF (Partner University Fund anciennement FACE) les Ecoles d’art d'Aix en Provence, de
Bourges et de Chicago.
Construisez un monde sonore virtuel : New Atlantis.
Nos espaces sonores acoustiques sont des espaces complexes comprenant des réflexions, des réverbérations et des résonances qui
se combinent continuellement lorsqu'ils sont excités par les sons. Ces jeux de volumes et de fluctuations sonores sont perma-
nents autour de nous et nous sommes toujours des auditeurs mobiles et réactifs a ces signaux et variations acoustiques.
Poser un haut-parleur et diffuser du son dans un espace provoque une modification de I'environnement acoustique sans que
nous le sachions. Maitriser les éléments acoustiques d’un espace, ou entre des espaces, et en jouer n'est pas simple. Pourtant ce




sont des dimensions, d’architectures invisibles sans cesse re-combinées, qui sont importantes i intégrer dans une installation
sonore ou dans une diffusion dans un environnement.

Afin de mieux comprendre et étendre les effets de ces dimensions, New Atlantis permet de construire un espace numérique vir-
tuel, calculé, et lui donner des caractéristiques acoustiques naturelles ou artificielles, et ensuite le faire interagir avec d’autres
espaces en 'y déposant ou faisant circuler des sons, puis plus largement de peupler au fur et i mesure ce monde acoustique so-
nore et virtuel.Comme "Second Life” ou un jeu vidéo partagé en ligne, chaque utilisateur (ou visiteur) de New Atlantis peux
télécharger 1'application qui donne acces au monde sur son ordinateur. Chaque élément et occurrence du monde sont connectés
a un serveur commun afin de percevoir les actions des autres utilisateurs.

La différence principale entre New Atlantis et un autre monde est qu'il incorpore des fonctions sonores relativement sophisti-
quées et que la navigation, les architectures et 1'esthétique sont réfléchies avant tout dans un rapport i I'écoute et i des actions
sonores. Vous pouvez ainsi créer et faire interagir i plusieurs des espaces et des architectures sonores qui n’existent pas dans la
réalité et les faire résonner dans des espaces réels : relier des acoustiques numériques fabriquées a l'acoustique de votre environ-
nement et i vos ambiances respectives, créer des paradoxes et des fictions sonores, etc.

L’origine du projet est un texte de 1627 de Francis Bacon, "New Atlantis”, qui décrit un monde utopique rempli, entre autres,
de phénomenes sonores fantastiques. Partant de ce texte nous avons défini des actions, des cadres et des fonctions qui peuvent
étre représentés dans 1'espace visuel et correspondre i des traitements sonores numériques.

New Atlantis est un projet de recherche partagé entre 1'école d’art d’ Aix/ Locus Sonus et School of the Arts Institute of Chicago
(SAIC), puis & présent 'ENSA de Bourges | Locus Sonus, qui invite étudiants et professeurs it explorer les possibilités artis-
tiques qu’offrent les environnements virtuels, multi-utilisateurs en-réseau.

A cette fin, dans le cadre du programme franco-américain PUF (Partner University Fund) et dans la continuité du projet LS/SL
"Locus Sonus in Second Life’ présenté en juin 2008 au Festival Seconde Nature par Locus Sonus, 1'équipe conjointe Aix/Chica-
8o travaille depuis plusieurs années a réaliser un monde dédié au projet, avec un client téléchargeable, dont multiples versions
peuvent étre connectées simultanément (sur le modele d'un jeu en ligne). L’originalité de New Atlantis réside dans I'accent mis
sur l'acoustique des espaces virtuels et sur une sensibilisation au potentiel du son comme un moyen d’expression dans ce type
d’espace.

Objectif : Ce workshop a pour objectif d’ouvrir New Atlantis i un groupe d’'étudiants de 'école d’art de Bourges, qui réaliseront
des objets virtuels (visuels et sonores) qui viendront peupler ce monde et des espaces "architecturaux” doté de qualités acous-
tiques. Cette semaine de workshop est aussi un moment de test et d’exploration de I'état actuel du projet. L objectif final est de
mettre en ligne et i disposition de tous les étudiants des écoles d’art (et d'autres écoles) le monde New Atlantis.

Contenu : La forme des réalisations est trés ouverte - le réalisme n'est pas forcément recherché, cependant les synchronicités
sonfimage, sonfespace, mouvement/trajet/scénario, etc. demanderont une réflexion sur la nature des formes créées, leurs caracté-
ristiques acoustiques et leurs comportements physiques.

Techniques employées : Panda, Blender, pour la partie visuelle 3D et Pure Data (PD) pour la partie audio. Les étudiants tra-
vailleront seuls ou en équipe (dans une complémentarité 3D - audio par exemple).

Matériel personnel : ordinateur portable.




5.4/ Conférences 2004-2012 :

Liste des conférences :

* 2006 mars — Conférence, Virtual artists lecture series, ESA Aix en Provence, SAIC Chicago (P. Sinclair)

* 2007 mai — Conférence, Locus Sonus, ENSA Bourges (J. Joy, P. Sinclair)

* 2007 sept. — Conférence, The Upgrade, Festival Seconde Nature (J. Joy, P. Sinclair)

* 2007 nov. — Conférence, X-Réseau, La Villette, Paris (J. Joy)

* 2007 nov. — Conférence, Laboratoire des Usages, Sophia-Antipolis (J. Joy)

* 2008 janv. — Conférence, Colloque CEDAR, ESA Le Havre (J. Joy, P. Sinclair)

® 2008 juil. — Conférence, Tuned City, Berlin (P. Sinclair)

® 2008 juil. — Conférence, Architectones, Salines d'Arc et Senans (J. Joy)

* 2008 ao(it — Conférence, Network Performance, ICMC (International Computer Music Conference), SARC, Belfast (en
collaboration avec COMEDIA, IRCAM) (]. Joy, P. Sinclair)

¢ 2008 déc. — Conférence, Version Beta, Centre St-Gervais, Geneve (P. Sinclair)

* 2009 fév. — Conférence, Sonic, ESA Mulhouse (J. Joy)

® 2009 avril — Colloque Sons de Plateaux, GRIM, Marseille (P. Sinclair)

® 2009 avril — Conférence Hong Kong Academy for Performing Arts, Hong Kong (J. Joy)

® 2009 oct. — Cartografies dell no-loc, Centre d'Art Rocambert, Barcelona (Laura Plana Gracia)

* 2009 nov. — Conférence Cimatics, Bruxelles (A. Roquigny)

® 2009 nov. — Kunst Apotheke Salon, Berlin (A. Roquigny) http://www.sidebysidestudio.net/spip.php?article33
http:/ /www.wj-s.org / W][-SPOTS-1-15-years-of-internet

* 2009 déc. — Colloque Future of the Lab, Baltan Laboratories, Eindhoven (P. Sinclair)

* 2010 fév. — Colloque Observatoire des Pratiques Culturelles, Périgueux (J. Joy)

* 2010 avril — Colloque Recherche & Création, ENSA Nancy (P. Sinclair)

® 2010 juin. — Museo Nacional Centro de Arte Reina Soffa, Madrid, Spain (A. Roquigny) http:/ /www.laptopsrus.me/

e 2010 nov. — Chateau de Servieres - Marseille, France (P. Sinclair)

* 2010 sept. — Pixelache Office, Kaapelitehdas , Tallberginkatu 1 C, 4th floor , Helsinki , Finlande (A. Roquigny)
http:/ /www.pixelache.ac/helsinki/

* 2010 nov. — Videoconference with OI KABUM, Rio, Brazil , Invitation by I-WEI Li, Side by side Studio (A. Roquigny)
http:/ / www.oikabumrio.org.br / oikabum /

* 2010 nov. — LA WEB MEDIATITZADA,, Arts Santa Monica. , Espai Balc6é and Laboratori de Comunicacié Cultural
Barcelona, Espana (A. Roquigny) http:/ / www.artssantamonica.cat/activitats.aspx

?any=201011#activitat142

* 2010 nov. — Marseille Innovation Hotel Technologique de Chateau Gombert (P. Sinclair)

* 2010 nov. — Biennale "Figures de l'interactivité" - RoadMusic, Angouléme (P. Sinclair)

* 2011 fév. — Avatar Québec symposium « Dispositif électronique et droit d’auteur » , Québec (P. Sinclair)

e 2011 fév. — Laboratoire NT2 : nouvelles textualités, nouvelles technologies, Université du Québec a8 Montréal (P. Sin-
clair)

* 2011 fév. — Présentation "Flux Self & Perception” UAL, Univ. of the Arts London (P. Sinclair)

* 2011 fév. — Journée d’étude Mise en scéne mobile , Théatre du Phénix — Valenciennes (A. Roquigny),

http:/ /www.lephenix.fr/articles/ autre /journee-d-etudes-mises-en-scene-mobiles

¢ 2011 mars — TRANSCULTURES T.R.A.C.E.S, Brussels/Mons (A. Roquigny) , http:/ / www.t-r-a-c-e-s.net

® 2011 avril. — Locus Sonus, New Atlantis, Rapport puf, Université de Montpellier (P. Sinclair)

* 2011 mai — Festival Electropixel, Nantes (J. Joy)

® 2011 juin — Etudes et Recherches : Sonification, NMSAT et panorama des corpus sonores en ligne, LESA Univ. de Pro-

vence, Univ. Aix en Provence (J. Joy, P. Sinclair)

* 2011 juin — « Comment parler de nos recherches ? », Journées Scientifiques de 1'Université de Nantes (J. Joy)

® 2011 juillet — « Soundspace : Espaces, Expériences et Politiques du Sonore », Ecole Thématique CNRS, laboratoire ESO

Espaces et Sociétés (Claire Guiu), Université de Nantes (J. Joy)

* 2011 sept. — ISEA, Institut Frangais Istanbul (A. Roquigny)

* 2011 nov. — European network for opera and dance education, Utrecht Reseo (A. Roquigny)

* 2012 janvier — « Numbers, Sounds, Images » (P. Gena), ENSA Bourges
Numbers - Sounds - Images
When Pythagoras expressed his belief that "at its deepest level, reality is mathematical in nature,” he had not
only provided the essence of nature but he inadvertently presaged the computer age. Clearly, numbers are symbo-
lically and computationally necessary in anything created, assisted or represented by computers. However, one
cannot escape numerical presence —free or systemic—in the history of the arts. This lecture will relate historical
precedents as groundwork for modern day work, including that of the author.

® 2012 février — « Locus Sonus », Colloque (J-P. Ponthot)

* 2012 mai — Rencontres « Ceux qui s'organisent », AlphabetVille Marseille (J.Joy)

® 2012 octobre — « Espaces sonores — Etendues sonores », « Des Flux et des Territoires », esam école supérieure des arts

et des medias Caen/Cherbourg (J. Joy)

* 2012 novembre — « Locustream — Locus Sonus », ESAD école supérieure d'art et de design Orléans (J.Joy)

e 2012 novembre — « Locustream — Locus Sonus », OpenSound programme européen, Apo33, La Fabrique, Nantes (J.-

Joy)




5.5/ Réalisations Locus Sonus 2004-2012 :

Liste des réalisations Locus Sonus :

e 2004 mars — Lancement du projet DropBox et de Locus Sonus, Festival Emergences, GMEM Marseille

® 2004 juin — Lancement du projet Panatone en collaboration avec Avatar Québec

® 2004 décembre — Réalisation et collaboration & “Compatible/ Téléchargeable” présenté au Festival d’Automne, Paris.
* 2005 mai — Lancement du programme FACE (puis PUF & partir de 2008) avec SAIC Chicago

® 2006 avril — Locustream Tuner, ENSA Villa Arson Nice

® 2006 juin — Locustream Tuner, Cap15, Marseille

* 2006 aotit — Locustream Tuner, DVAA Narrowsburg, PA USA

* 2006 aotit — Locustream performance w/ Wimicam, Festival Diglt, Narrowsburg, PA, & New York (résidence Etant
Donnés)

® 2006 aotit — Locustream Tuner, River Fawn Gallery, New York

® 2006 oct. — Locustream Tuner, Festival Arborescence, Aix en Provence

® 2006 déc. — Locustream Tuner, STEIM, Amsterdam

* 2007 fév. — soirée de performances, Locus Sonus, Michel Waisvisz, L'Embobineuse, Marseille

* 2007 mai — Locustream Tuner, Festival Bandits-Mages, ENSA Bourges

e 2007 juil. — Locustream Tuner, Festival Sous la Plage, Radio Grenouille Capitale, le 104, Parc Eole, Paris

* 2007 sept. — Locus Sonus Roadshow (Locustream Tuner, Locustream Promenade, Locustream SoundMap, Parabolic
Wimicam Duo, Imaginerrances féo-flottantes, Concert Sympathique Mondial, Espaces Chantants, Eprouver le Stream,
Catch'Stream) — réalisations de 'équipe Locus Sonus et des artistes-chercheurs - GMEM, Frac PACA

® 2007 oct. — Locustream, résidence La Chartreuse, Villeneuve lez Avignon

* 2007 déc. — Locustream Promenade, ENSA Villa Arson Nice

® 2008 avril — Locustream Audio Tardis, Hear-ring, Point Ephémere, Paris

® 2008 juin — LS in SL, Festival Seconde Nature, Aix en Provence

* 2008/2009 — Locustream Promenade, Esplanade de la Défense, Paris (annulé)

® 2009 — Locustream Promenade, Ville d'Aix en Provence (annulé)

® 2009 avril — Locustream Audio Tardis, Festival Around - Listening Places, Hong Kong

® 2009 mai — Locustream Audio Tardis, La Force de 1I'Art 02, Grand Palais, Paris

* 2009 sept. — Locustream Open Microphones, Biennale de Lyon

* 2009 sept/oct — Locustream Audio Tardis, Festival Ososphere, Strasbourg

® 2009 déc. — Locustream Audio Tardis, ITER, Aix en Provence

* 2010 mars/avril — Locustream Audio Tardis, Printemps des Arts, Monaco

® 2010 juil. — Locustream Promenade, Ile du Frioul, Festival MIMI, Marseille (co-prod. City Sonics)

* 2010 nov/déc. — Locustream i-Map, SFR, Paris

® 2011 juin — Locustream SoundMap, version 3, site web locusonus.org

* 2011 aotit/ sept — Locustream Promenade, Festival City Sonics, Mons

* 2011 sept/oct — Locustream Promenade, Festival Todaysart, MyCityLab, Bruxelles

® 2012 oct — Locustream Audio Tardis, Exposition Octopus, ESBAMA Ecole Supérieure d'Art de Montpellier

* 2012 déc — Locustream Promenade, Festival Ososphére, Strasbourg

en prévision :

® 2013 mars — Locustream SplitSoundscape, Gaité Lyrique, Paris

® 2013 juinfoct — Locustream SplitSoundscape, Echo-In, Région PACA



Descriptifs des réalisations :

Locustream (2005/...)

Locustream est un projet de micros ouverts autour du globe. Ces microphones sont mis en place et maintenus par
des collaborateurs et complices dans des lieux de prise d’écoute (comme on dirait de prise de vue) qu’ils choisissent.
Congu au tout début comme un travail expérimental sur la pratique du streaming, en tant que question sur l'arti-
culation ou l'intrication entre espaces et réseaux via le medium son et des influences ou impacts que ce dispositif
pouvait induire, le projet a démarré par la pose d’un microphone dans un lieu et la réception via Internet, dans un
second lieu, du flux transmettant la captation faite par le microphone.

Le streaming est un principe utilisé principalement pour 1’envoi de contenu en « direct » (ou en léger différé). Tres
utilisé sur Internet, il permet de commencer la lecture d'un flux audio ou vidéo a mesure qu'il est diffusé. Il s’op-
pose ainsi a la diffusion par téléchargement qui nécessite par exemple de récupérer l'ensemble des données d'un
morceaux ou d’un extrait vidéo avant de pouvoir I'écouter ou le regarder. source (Wikipedia)

En janvier 2006, le laboratoire décide de mettre en place des streams audio en direct, des microphones ouverts qui
« streament » de maniére continue des environnements ou paysages sonores donnés et choisis, par l'intermédiaire
d’un serveur a partir duquel ces flux sont disponibles par Internet a partir de n’importe quel endroit. Notre inten-
tion premiere était d’organiser et de fournir une ressource permanente a exploiter comme matériau brut pour nos
expérimentations artistiques sonores.

Le bruit intact et physique du monde perce le monde virtuel (ici celui de I'écoute et des éloignements) par une per-
ception presque « cagienne » ot I'écoute est modifiée par la distance cumulée réelle et virtuelle. De plus en plus in-
téressés par ces notions d’espace et de distance, nous continuons a partir de ce projet de poursuivre cette recherche
en augmentant la porosité entre les mondes physiques et virtuels.

Pour la mise en place du projet Locustream, Locus Sonus a configuré I'ensemble du dispositif :

* un environnement serveur spécifique pour la réception et la transmission des streams audio (Icecast2, encodage
0gg vorbis),

* ["environnement logiciel (PureData) qui permet d’émettre un stream a partir d’un ordinateur et du patch qui a
été congu par le laboratoire pour émettre un stream i partir de n’importe quel ordinateur,

® les protocoles de mise en place et de maintenance des microphones par personnes interposées,

* les fonctions dynamiques qui permettent d’actualiser en continu les interfaces (voir plus loin : Locustream
SoundMap, Locustream Tuner, etc.) en fonction de 'activité du serveur de streaming et donc des microphones dans
les lieux distants (PHP, mySQL).

Le réseau de micros ouverts continue de se développer permettant d’alimenter les projets d’installations, de perfor-
mances et d’interfaces en ligne que nous élaborons en poursuivant les expérimentations sur les questions d’espaces
et de réseau au travers des dimensions et pratiques sonores. Locustream s’ouvre aussi a d’autres propositions, d’in-
terfaces, de systemes et de projets, amenées par certains des « streameurs » qui sollicitent Locus Sonus pour
« jouer » avec les streams des micros ouverts et pour utiliser ces flux sonores bruts (comme le projet Droniphonia
de Pauline Oliveros au centre de recherche SARC a Belfast, ou le projet d’installation sonore de Cédric Maridet
réalisée 4 Hong-Kong en juin 2007). Ce réseau de microphones et de collaborateurs s'étendra donc dans les mois i
venir.

Collaborations :

Réseaux : Creacast, ENSA Villa Arson Nice, nujus.net NYC, The Thing Inc. NYC

Développements : Stéphane Cousot (PHP, mySQL), Jean-Louis Paquelin (serveurs), Gilles Misslin (Creacast)
Programmation : Hans-Christof Steiner (PureData), Olaf Matthes (ogg PureData)

Locustream Tuner (2005/2007)
L’installation Locustream Tuner est un dispositif automatisé controlable par le public permettant d’écouter succes-
sivement I'ensemble des streams disponibles en direct a partir de la multiplicité des micros ouverts du dispositif Lo-
custream.
La version actuelle de I'installation Locustream Tuner utilisée pour présenter le projet des streams dans des es-
paces publics d’exposition consiste en une paire de fils de fer tendus de part et d'autre de |'espace d’exposition, et
sur lesquels une petite balle est enfilée. La position de la balle peut étre modifiée par le public en la faisant coulisser
comme un tuner d’appareil radio : une promenade audio durant laquelle les auditeurs glissent la balle/interface sur
le fil tendu en traversant les environnements sonores distants soit pour choisir I"écoute d’un stream en particulier
soit pour jouer en écoutant les passages d’un stream a un autre (d'un lieu & un autre).
De multiples haut-parleurs permettant la spatialisation du son des streams regus par 'interface diffusent dans I’es-
pace ot se trouve l'installation. La spatialisation programmeée sur l'installation permet que chaque nouvelle source
audio émane d'une nouvelle position ou configuration de haut-parleurs dans 1'espace local.



Diffusés dans 1'espace, les paysages sonores se succedent et nous écoutons les mouvements et états non intention-
nels du bruissement du monde distant.

Afin de permettre a ce dispositif de fonctionner efficacement nous avons été obligé d’incorporer un systéme pro-
grammé pour interroger notre serveur et de remettre a jour continuellement la liste de streams a écouter et qui
sont répartis proportionnellement sur la longueur de la corde (les streams sont volatiles car les personnes qui les
maintiennent s’absentent de temps i autre ou utilisent leur ordinateur pour autre chose, ou encore parce qu’un des
ordinateurs qui émet un stream plante). Appareil d'écoute, le dispositif scanne les flux sonores présents tout en se
réactualisant automatiquement. Cette méme liste est utilisée pour donner un retour visuel a I'intérieur de I'exposi-
tion en projetant, en analogie avec la diffusion sonore, les noms des lieux d’otl provient le son.

Le développement de cette interface d’écoute est passé par plusieurs étapes: Dans une premiere version, faisant réfé-
rence aux travaux d’Alvin Lucier, des fils résonants, un par stream, permettaient de modifier les qualités acous-
tiques de la source audio (issue du stream) en effleurant les cordes avec les doigts dans une situation de perfor-
mance. Nous avons ensuite cherché le moyen de mesurer la position de l'intervenant sur la corde, ce qui nous a
amené a employer un fil spécialisé (fil résistif) dont la mesure de la résistance électrique permet d’obtenir une
échelle précise et ainsi de récupérer la position de la balle sur la longueur du fil.

Un autre projet sur lequel nous travaillons actuellement, propose de « robotiser » la balle sur le fil afin qu’en I'ab-
sence d'intervention humaine, la balle puisse continuer a parcourir le fil d'un bout a I'autre en « scannant » suc-
cessivement et automatiquement les lieux sonores.

Collaborations :

Réseaux : Creacast, ENSA Villa Arson Nice, nujus.net NYC, The Thing Inc. NYC

Développements : Stéphane Cousot (PHP, mySQL), Jean-Louis Paquelin (serveurs), Gilles Misslin (Creacast)

Locustream SoundMap (2006/...)

Locustream SoundMap, accessible sur le site http;//locusonus.org/soundmap, visualise et donne i écouter 1'en-
semble des points/lieux d’émissions en direct (live) et en "streaming” de sons et d’environnements sonores quoti-
diens in situ a différents endroits du globe. Les microphones placés a l'initiative de complices-‘streameurs’ dans un
espace public ou privé captent I'environnement sonore local et le diffuse en continu sur Internet via la technique de
streaming.

Locustream Soundmap est la carte audio-géographique d’écoute des streams émis par le projet de micros ouverts
autour du globe. Elle fait partie des différentes interfaces qui ont été développées a partir du dispositif de micros ou-
verts Locustream.

La carte sert d’interface sur Internet pour d’une part avoir une représentation (géo)graphique du réseau de micro-
phones ouverts, et d’autre part pour écouter en direct les captations sonores faites par ces microphones posés dans
les différents environnements et lieux disséminés. Il ne s’agit pas d’écouter en différé des enregistrements réalisés
dans les différents lieux repérés sur la carte et qui seraient disponibles en lecture et en téléchargement, mais il s’agit
bien d’écouter les environnements en direct et en simultané. Le principe est similaire i celui des webcams, sauf
qu’ici nous ne recevons que du son et les images sont absentes — un autre terme utilisé pour les microphones ou-
verts est webmikes -.

La carte utilisée pour le projet est une carte satellitaire mise a jour automatiquement présentant les variations
continues jour/nuit et les mouvements atmosphériques des nuages, a laquelle nous intégrons, via des scripts pro-
grammeés en PHP et faisant appel a une base de données actualisée et évolutive, la représentation dynamique des
localisations des microphones et des informations sur ces emplacements et sur la mise en place réalisée par le colla-
borateur ou la collaboratrice.

Chagque point d’émission de stream est informé : description du stream, images du dispositif, informations sur la lo-
calisation et l'auteur du stream.

Le développement actuel a permis d’automatiser intégralement I'ouverture des streams, leur repérage sur la carte
(soundmap) et leur écoute a partir du site Internet, afin de permettre le développement plus actif et ouvert du pro-
jet.

La version 3 de la Locustream SoundMap est disponible depuis juin 2011 : plus aérée, elle permet un acces direct a
chaque stream par 1'interface cartographique et par la liste nominative des streams ; le lecteur 0gg est a présent di-
rectement intégré a l'interface.

Collaborations :

Réseaux : Creacast, ENSA Villa Arson Nice, nujus.net NYC, The Thing Inc. NYC, Google Maps

Développements : Stéphane Cousot (PHP, mySQL), Jean-Louis Paquelin (serveurs), Gilles Misslin (Creacast)

WimiCam (2006-2007)

La WimiCam est instrument relativement sophistiqué qui permet a un musicien/performeur de capturer et mani-
puler des échantillons sonores provenant des streams en temps réel. Ce développement a été mené sur deux années



en collaboration avec le centre de recherche STEIM a Amsterdam, spécialisé dans le domaine des interfaces phy-
siques pour instruments informatiques, et avec le GMEM pour la spatialisation sonore.

Parallelement a la mise en place et le développement du projet des microphones ouverts le laboratoire Locus Sonus
démarre un axe d’expérimentation complémentaire basé sur la capture et I'amplification sonore dans un espace re-
lativement restreint, un relevé audio, pour ainsi dire, d'un parametre limité autour du point d’amplification, posi-
tion de 'auditeur. L'intention de départ était de rendre le flux audio mobile, en contrepoint au projet "locustream”
dans lequel la position de captation est fixée. Inversant le principe de base du micro ouvert par le fait de lier le point
de capture a la déambulation d une personne (performeur), le flux sonore devient un sélection subjective et donc un
représentation personnelle de cette espace offert par la personne qui manipule le microphone. L'hypothese étant
qu’en rendant mobile nos espaces personnels, (via 'utilisation de téléphones mobiles, ordinateurs portables, ipods
etc.) ce méme principe pourrait devenir la base d’un pratique artistique. Prenant comme référence des projets artis-
tiques et musicaux basés sur le “live sampling” (Kaffe Matthews) mais également des performances qui s’appuient
sur la narration sonore improvisée en temps réel (Laurie Anderson, Janet Cardiff dans ses “soundwalks”) Locus
Sonus commence ses expérimentations en utilisant des micros et casques sans fils pour se concentrer dans un pre-
mier temps sur l'espace imposé par les limites de transmission comme territoire i travailler. Cette partie de la re-
cherche ouvre naturellement sur des actions artistiques de type performance ou concert, importantes pour un équi-
libre des formes d’expérimentations dont I'autre versant amene plutét vers des dispositifs d’installation, de visite
ou d’écoute.

Une webcam wifi (un micro-serveur de stream vidéo) a été ajoutée a la parabole, le champs visuel de la webcam
couvre, i quelque chose pres, le champ du microphone directionnel, 1'image de la camera est accessible via le web.
Cette premiere version de la Wimicam a été fabriquée en deux exemplaires afin d’expérimenter des performances et
des concerts en duplex basés sur la rencontre de deux espaces distants. L interprétation de chaque espace est assu-
rée par une équipe de deux personnes, la premiere personne manipule la Wimicam et la deuxieme traite et trans-
forme le matériel audio pour I'envoyer a distance en stream vers I'autre équipe. Un retour est organisé pour que les
membres des deux équipes (par casque sans fil pour les preneurs de son) non seulement entendent la composition
qui se déroule localement mais également celle de 1'espace distant. Ce dispositif permet une véritable mise en cor-
respondance entre deux espaces acoustiques et de musiciens distants les uns des autres.

L’interface développée utilise une carte de contréle sans fil de STEIM d’une portée de 50 a 100 metres (fournis par
le Steim). Deux accélérometres permettent a I'utilisateur de controler les parametres d un programme a partir des
mouvements de I'objet lui-méme, auxquels s’ajoutent de deux controleurs rotatifs et 4 boutons poussoirs. Ce proto-
type utilise une alimentation sur batterie (pour 'occasion celle d’une perceuse sans fil) ce qui permet d’avoir une
autonomie plus ample pour la Wimicam et la camera.

Un autre développement important concerne la spatialisation d’environnements sonores utilisant un systéme de
diffusion multi-haut-parleurs et des objets développés pour PD (Pure Data) développés par le GMEM (Charles
Bascou) en collaboration avec Locus Sonus. Au moment de l'enregistrement de chaque échantillon I'utilisateur de
la Wimicam peut utiliser les coordonnées x et y fournies par les accélérometres incorporés a la poignée pour posi-
tionner I'échantillon dans I'espace de diffusion. Lorsque le fichier est sauvé il est annoté avec ses coordonnées et
lorsqu’il est rejoué il est placé a I'endroit qu’elles indiquent. Ce processus de spatialisation permet également la
mise en place de protocoles qui utilisent des corrélations géographiques entre I'environnement « naturel », d’oit les
échantillons proviennent, et l'environnement « électroacoustique » défini par le programme et le dispositif de diffu-
sion. Les sons peuvent étre re-placés en fonction de leurs coordonnées spatiales ou bien en fonction de l’ordre chro-
nologique dans lequel ils ont été « cueillis » et ainsi de suite.

L'extréme difficulté a capturer du son dans le méme espace ou se trouve le systeme d’amplification (1 cause de I'ef-
fet Larsen) fait que le performeur est rarement présent a l'intérieur de I'espace de diffusion.

L’aspect de l'objet, son esthétique (appelée en plaisantant « Arme fatale » ) rend son utilisation difficile dans des es-
paces publics. Pris dans son ensemble (casque, microphone parabolique, caméra) I'équipement requis pour jouer
crée une image rappelant I'espionnage ou la surveillance et a tendance a générer des réactions négatives, ceci d’au-
tant plus délicat lorsqu’il s'agit d’espaces publics. Les commentaires indiquent que le public i parfois une percep-
tion peu réaliste de la portée du microphone, le croyant capable de capter des sons distants au travers des murs etc.
Collaborations :

Interfaces physiques de performance : STEIM Amsterdam

Spatialisation ; GMEM Marseille, Charles Bascou

LocustreamBox (2007/...)

LocusMic (2009)

Locus Streamer (2009/...)

Locus StreamPhone (LiveShout) (2013/...)
La mise en place du protocole d’ouverture des microphones a demandé d’établir un jeu de « régles » communes et
des préconisations techniques puisque nous demandons aux streamers (que nous appelons parfois complices) d’uti-
liser leur propre machine, ou de dédier une machine au stream si cela est possible (vecyclage d'une machine non uti-
lisée), et la bande passante de leur acces internet (ADSL). A propos des regles de mise en place du microphone,
nous leur laissons la responsabilité des choix (d’emplacement, d’utilisation d'une parabole, de la qualité du micro-



phone ou des microphones, etc.) et nous leur conseillons d’ouvrir un stream « inaltéré », sans traitement i sa
source autres que ceux acoustiques, afin de préserver la cohérence du projet. Une liste de diffusion a été ouverte a
laquelle s’abonnent tous les streamers afin d’'une part d’échanger leurs expériences et d’autre part pour qu’ils béné-
ficient d'un suivi technique qui est devenu collectif (échanges d’expériences, échanges de conseils). La liste permet
de rester en contact permanent avec les streamers et de les informer sur les présentations de nos projets afin qu’ils
maintiennent « en vie » leurs micros ouverts. Le fait d’utiliser les machines et les acces Internet personnels induit
un caractere intermittent de la présence des streams, ce qui peut paraitre paradoxal vis-a-vis de la notion de « per-
manence » que porte le projet Locustream.

Nous avons donc étudier dans ce cadre la possibilité que le laboratoire puisse prendre en charge ou conseiller 'achat
de terminaux informatiques pour émettre les streams (nano-pcs) et que nous puissions bénéficier d’'un acces Inter-
net dédié au projet (ou i nos projets) pouvant étre accessible de n’importe quel point du globe. Le dispositif Locus-
tream y gagnera en stabilité (pour la permanence des streams) et sera a méme de proposer un bon systéme
d’échange avec les streamers.

Nous avons donc été amené a développer la LocustreamBox, dans une premiére étape en customisant un router
WiFi existant, puis dans un second temps, en construisant par nos moyens a l'aide de composants un mini-pc. Le
développement de l'ordinateur embarqué est réalisé par 'équipe en combinant les technologies actuelles (la plupart
low-cost) de mini-ordinateur avec un systeme Linux approprié, et dont la configuration permet de se connecter au-
tomatiquement au serveur de streaming que nous avons installé, en adéquation avec le projet Locustream. Ces mi-
ni-pes (Alix) sont sans disque dur : I'ensemble du systéme Linux (Ubuntu), les ressources nécessaires et le logiciel
Pd (PureData) permettant d’activer le patch Locustream avec la connexion directe et automatique avec notre ser-
veur de streaming, sont sur une carte Flash. La machine est entierement automatisée afin qu’en cas de coupure
électrique ou d’acces Internet, elle puisse redémarrer seule, sans maintenance. De méme, nous avons développé
pour les streameurs un microphone adapté pour fonctionner avec la Locustreambox : le LocusMic. 1l s’agit d'un
micro-électret de faible prix et de faible encombrement car il tient dans une fiche mini-jack, qui est auto-alimenté
par la streambox et sa carte-son interne que nous avons embarquée dans la machine. L'ensemble est proposé i prix
cofitant aux streamers et permet d’envisager une stabilite compléte du projet Locustream car tous les systemes se
retrouvent automatisés.

En paralléle, nous avons programmé une application stand-alone, le Locus Streamer, qui nécessite l'installation
d’aucun autre logiciel, pour les systemes 0sX. 1l permet de streamer a partir de sa machine portable en utilisant les
ressources habituelles (carte son interne ou externe, WiFi, micro interne ou line input).

1l est prévu de développer a partir de 2012 une application stand-alone pour le iPhone et ensuite pour les télé-
phones mobiles afin de développer les streams ambulatoires pour le projet Locustream.(en collaboration avec SARC
Sonic Arts Research Centre Queen'’s University Belfast, en s’associant au développement de leur application Live-
Shout)

Le développement actuel d'une nouvelle version de la StreamBox par Grégoire Lauvin dans le cadre de son projet
de recherche « SplitSoundscape » envisage une autonomie énergétique du systeme. L'intention est de pouvoir dépo-
ser les streamboxes dans des emplacements extrémes loin des aménagements habituels. Ainsi il est prévu une batte-
rie solaire, une clé 3G, et un nouveau microphone, en utilisant un nouveau processeur Rasperry Pi.

Collaborations :

Développement ; Guillaume Stagnaro (2007, 2010-2011), Alejo Dugque (2008/...), Scott Fitzgerald (2009/2010),
Hans-Christoph Steiner (ITP, New York University, 2010/...), Rui Chaves (SARC Belfast, 2011/...)

Locustream Promenade (2007/2012)

Locustream Promenade est une installation | dispositif d’écoute comprenant la dissémination de « douches sonores
» dans I'espace (passager, public, urbain, indoor ou outdoor) sous la forme de parcours ou de "champs” d’écoute.
Ce projet repose sur le systeme évolutif de microphones ouverts placés dans le monde entier et qui envoient, cha-
cun, en permanence et en direct un flux sonore par « streaming » (émis et relayé sur le réseau Internet). Ces pay-
sages sonores transmis i distance sont donc écoutés en temps réel sur le dispositif lorsque 1’ auditeur/spectateur se
place sous chaque parabole.

Ces "douches sonores” sont des points d’écoute, chacun étant composé d une parabole suspendue et équipée d'un
haut-parleur restituant en continu le son provenant d un microphone distant (stream). Chaque parabole diffuse un
seul stream durant tout le temps de l'installation. Le principe de ces "douches sonores” est de produire une écoute
focalisée, semi-directive et localisée: il faut se placer sous la parabole pour pouvoir entendre et écouter.

Une « douche sonore » est un dispositif comprenant un réflecteur conique (parabole) équipé d'un haut-parleur
tourné vers son centre, et permettant de délivrer un message sonore en une zone tres restreinte (précisément le pé-
rimetre sous le dispositif) en provoquant un effet saisissant de proximité.

L’installation comprend 1'organisation spatiale des « douches sonores ». Le projet peut envisager la présence de 15
paraboles en simultané. La mise en espace de celles-ci soit en des points choisis (relations a l’espace et i un parcours
dans la ville) permet au visiteur/auditeur d’organiser ses trajets soit en se basant sur le hasard, soit en reliant par
des parcours possibles les points de diffusion (paraboles).

La dimension temporelle de 1'installation est aussi importante, d’une part a propos de la réception continue des
streams, et d’autre part sur la pratique d’écoute qui peut en naitre: le public peut venir régulierement écouter.



Avoir la possibilité d'écouter des "fenétres sonores” en direct (simultanées) et en provenance de lieux distants, sti-
mule autant l'imaginaire (des géographies poétiques et réticulaires) que la prise de conscience de 'activité d’écoute.
L'installation permet également d’avoir une autre écoute et conscience de son environnement sonore. Cette percep-
tion par 'écoute est a la fois discrete - le dispositif s'inscrit dans les espaces existants en proposant une organisa-
tion visuelle et plastique - et singuliére, dans le sens ou peuvent se cristalliser tout au long de la présentation de
Uinstallation, des pratiques individuelles et partagées d’auditeur.

Locustream Promenade devient en quelque sorte une caisse de résonance ou une membrane, vibrant aux variations
sonores géo-distantes, sur le principe des relations et des interconnections d’espaces entre chaque lieu ot est placé
un microphone. En tant qu’écoutants des streams, nous devenons reliés sensoriellement i ces lieux éloignés et nous
ouvrons des potentiels d'imaginaires que nous projetons sur ces espaces distants que nous ne pouvons ni pénétrer
ni traverser sauf par 'écoute.

Collaborations :

Paraboles : Ets. Chabaud Marseille, entreprise APPLES Marseille,

avec le soutien de la Délégation aux Arts Plastiques et de la Mission Recherche et Technologie du Ministere de la
Culture et de la Communication, du CNRS et du Ministere de I'Enseignement Supérieur et de la Recherche et en
co-production avec Transcultures/City Sonics Mons Belgique.

Locustream Audio Tardis (2008/2009)
Un voyage sonore télé-phonographique parmi les micros ouverts du projet Locustream développé par le laboratoire
Locus Sonus. Le dispositif est constitué d'une interface web automatisée (qui peut étre vidéo-projetée avec les sons
sur un dispositif de haut-parleurs). Les sons que I'on écoute sont transmis en direct de lieux distants ot des com-
plices, prenant part au projet, ont mis en place des microphones qui "streament” en permanence des "paysages so-
nores” via Internet. La programme en ligne est une interface d’écoute qui permet de voyager automatiquement et
en temps réel d'un stream o un autre, d'un lieu capté i un autre.
Collaborations :
Développement : Stéphane Cousot (PHP, mySQL)

LS IN SL (2008/2009)
Locus Sonus in Second Life: un dialogue entre espaces physique et virtuel. Dans Second Life, Locus Sonus installe
une partie de son laboratoire et engage un travail sur l'espace virtuel comme un espace acoustique potentiel.
Second Life est un environnement en line multi-utilisateurs qui est devenu aujourd’hui un espace notoire, dans le
sens qu’il est utilisé et manipulé par de plus en plus d’internautes. A la différence de la plupart des mondes vir-
tuels, Second Life n’est pas structuré et organisé comme un jeu, mais plutot comme un espace social, et I'architec-
ture de ce monde est construit et maintenu par ses utilisateurs (habitants). En 2007, Locus Sonus (LS) a commen-
cé a s'intéresser a Second Life (SL) en tant qu’espace collectif en ligne a la suite de la proposition d’utiliser SL en
tant qu’annexe ou espace prolongé pour nos expérimentations.
La premieére action menée dans SL a été de construire une interface, sous la forme d’une radio a lampes Marconi,
qui offre la possibilité d’accéder aux streams du projet Locustream de LS dans SL (réalisation: Brett Ian Balogh).
La question s’est alors posée de comment émettre un stream audio a partir de l'espace SL. Nous nous sommes vite
rendus compte que les possibilités de créer du son dans SL sont contraintes aux effets sonores basiques et a la lec-
ture de fichiers audio. Nous avons dii développer sur un serveur en parallele (communicant avec SL) afin de dispo-
ser d’'un moteur audio afin de générer des effets d’espace et d’autres opérations audio complexes. Il a été décidé
d’utiliser Pd pour ces développements. Un systeme a été élaboré pour permettre a Pd de récupérer en temps réel via
le web les coordonnées x, y et z des objets dans SL, et de générer en conséquence les sons et de les streamer dans SL.
Ceci a été réalisé en collaboration avec SAIC Chicago.
L'idée générale est d’expérimenter les possibles permutations entre les espaces physiques et un monde virtuel en
prenant le son comme média. Le but est de vérifier la maniere dont les espaces résonants a distance (virtuels) mixés
avec des espaces acoustique locaux (physiques) amenent i un hybridation paradoxale placant possiblement I’audi-
teur dans les deux espaces simultanément. Les avatars dans SL sont invités a déplacer des objets sonores dans I’es-
pace virtuel. Leur action est en retour spatialisée dans un espace physique, les sons prenant les propriétés acous-
tiques (résonantes, réverbérantes) des espaces virtuels traversés. Le “résultat” audio diffusé dans l'espace physique
est capté et réinjecté en streaming dans SL. Cette expérience nous a mené vers deux conclusions :
- Les relations entre espace visuel et la syntheése sonore, en particulier dans le cas d’espaces virtuels résonants, ap-
paraissent comme un territoire fertile a explorer et a développer
- Nous sommes aussi intéressés par les potentiels artistiques contenus dans l'entrelacement entre espaces physiques
et espaces virtuels par le streaming (dans un sens) et la spatialisation sonore en multi-canaux (dans l'autre sens).
Collaborations :
Développement : Robb Drinkwater, Brett Ian Balogh (SAIC Chicago)



NMSAT (2008/...)

Networked Music & SoundArt Timeline

Historique de I’art audio et de la musique en réseau
Initié en 2008 par Jéréme Joy, le « Networked Music & SoundArt Timeline » (NMSAT) est une veille documen-
taire sur I'historique de I'art audio et de la musique en réseau ( telemusn]ue) (Joy, 2003-2005). A partir de la pre-
miere version 1.0 sous une forme textuelle, cet historique est proposé comime une ressource qui sera mise i jour en
continu sur la base d'un cadre contributif de recherche pour aboutir i la version 2.0 qui sera rendue publique sous
la forme d’une base de données consultable et éditable en ligne (sur Internet). Le Timeline est maintenu par une
équipe : le NMSAT Development Board ou Committee (collége scientifique de développement du NMSAT) consti-
tué principalement de chercheurs et d’artistes provenant de structures partenaires, et complété par un pool d’autres
contributeurs et rédacteurs liés a des projets associés et des collaborations extérieures que menent Locus Sonus (tels
que, par exemple, les membres du projet Locustream) et de collaborateurs dont 'expertise rejoint I’objectif du Time-
line. Ce college a deux objectifs : (1) amender et compléter la base de données existante comprenant i ce jour plus
de 3000 entrées et environ 550 articles de référence; (2) encadrer le développement technique et éditorial du projet
en ligne destiné a étre publié et dont I’acces sera public.
Le projet « Networked Music & SoundArt Timeline » (NMSAT) offre I’acces i une base de connaissance pour des
objectifs d’acces au savoir, de nature scientifique et tout public, a partir d’une ressource originale bibliographique,
développée par Locus Sonus (Jéréme Joy), qui apparait inédite dans ce champ de connaissance et dans les domaines
auxquels il fait appel. Cette ressource mise a disposition du public « syndique » des informations actuellement dis-
séminées et pour la plupart difficilement accessibles (car non mises en visibilité) ou enfouies (car non repérées).
La forme générale du NMSAT est une structure de base de données bibliographiques. Chaque entrée ou item est
commentée par une description appropriée suivie par les références des sources de l'information citée (liens, auteur,
origine bibliographique, etc.). La version actuelle de la base de données est construite en premier lieu sur cette liste
d’items classés de maniere chronologique.
Le développement d'interfaces de consultation basées sur des modes graphiques (en parallele de l'interface textuelle)
donne lieu d’appliquer les résultats d’expérimentations actuelles menées sur la consultation de bases a grand
nombre de données et d’investiguer des modalités variées de lecture et de contextualisation. La consultation duelle
en mode textuel et graphique est reliée de maniere dynamique a un systeme de contribution par les lecteurs afin de
tenir a jour la base de données. Ce mode de contribution s’appuie sur les environnements contributifs portés par le
Web 2.0.
Avec ce systeme de documentation a la fois original et “souple”, les collaborateurs et partenaires du projet pourront
s‘appuyer sur une ressource continuellement mise i jour et alimentée. A partir d’analyses de la documentation
fournie par la base de données du NMSAT, 'intérét sera d'élaborer et de sonder des pistes de recherche et d’initier
des explorations de problématiques, de problemes, de corrélations, de classifications et de concepts liés aux pratiques
audio en réseau (comme, par exemple, celui de “distance listening” — l'écoute i distance, les auditoriums internet
—, un projet de recherche développé par Jérome Joy, et de “using real-time data flux in art - sonification” — l'utili-
sation des flux en art, la sonification —, par Peter Sinclair, et de bien d’autres objets développés actuellement par
les artistes-chercheurs au sein de Locus Sonus).
Collaborations :
Développement base de données : Stéphane Cousot
Développement interfaces graphiques : Ben Chang (SAIC Chicago)

NEW ATLANTIS (2009/...)
Locus Sonus collabore avec le département Art & Technology de SAIC (School of the Art Institute of Chicago) pour
la réalisation d’un monde virtuel multi-utilisateur basé sur le modele de Second Life, mais entierement dédié a I'ex-
périmentation audio. Ce programme est porté par puf (2008-2010).
De maniere similaire a Second Life ou aux jeux vidéo en ligne, chaque utilisateur ou visiteur pourra télécharger
une application qui lui permettra d’accéder localement sur sa propre machine, au “rendu” mis & jour (a son état du
moment). Chaque copie du monde virtuel est reliée au serveur ainsi chaque “atlanaute” percoit les actions effec-
tuées en ligne par les autres. La principale différence entre New Atlantis et Second Life est I'intégration assez so-
phistiquée des possibilités de numérisation et de synthese audio, et le fait que la navigation, I’architecture et I'esthé-
tique est pensée en premier lieu pour pour explorer les expériences d’écoute.
Le point de départ a été le texte “New Atlantis” (1624) de Francis Bacon, et plus exactement un extrait de ce texte
qui décrit un monde utopique animé entre autres par des phénomenes sonores incroyables. En utilisant ce texte,
nous avons défini des types (ou classes) d’objets a représenter dans I'espace visuel et qui peuvent correspondre ou
étre analogiques i des opérations audio-numeériques.
1. Objets Sonores (sources sonores) : intégrent l'interaction, sont mobiles et peuvent étre maniés par l'atlanaute.



2. Espaces Sonores : résonants ou réverbérants lorsqu’ils sont excités par un objet sonore qui y est placé.

3. “Aides” : accessoires que l'auditeur peut porter (oreillettes, cornets, bocal sur la téte, etc.) — c’est-a-dire des ac-
cessoires qui modifient le son mais seulement pour ’atlanaute.

4. Tubes Sonores : transmettent le son d’un endroit & un autre (comme un long tuyau) sans diminuer l'intensité du
son en fonction de la distance.

5. Zones : créent un effet localement (autre que la résonance) quand un son y est introduit.

D’autres idées peuvent étre développées en dehors des références directes au texte original de Francis Bacon :

6. Microphones - ouvertures vers le monde physique : des streams, dont ceux ouverts par Locus Sonus avec le pro-
jet Locustream, mais aussi la possibilité de transmettre un son dans un espace donné afin de récupérer ce son modi-
fié par I'acoustique de cet espace.

7. Auras : quelque chose similaire aux “Aides” mais qui peut affecter I'écoute des autres auditeurs dans un péri-
metre restreint.

8. Voix : possibilité d’intégrer la voix de l'atlanaute; une sorte de ventriloque qui permet ainsi a 'atalanaute de
“placer” sa propre voix (streamée) quelque part dans un endroit, et d’écouter les résultantes sonores (la voix modi-
fiée, altérée par les propriétés acoustiques de I'espace virtuel) a partir d’une autre position dans I'espace.

Ce projet est en train d’étre développé et ceci sur les trois années a venir. Nous avons concentré nos efforts sur la
définition de principes simples, ou de fondations en quelque sorte, sur lesquels ce monde sera animé. Plusieurs as-
pects du développement ont été discutés en détail : notamment en ce qui concerne la “crédibilité” des interactions
versus la liberté créative, le réalisme esthétique versus l'imaginaire, etc. Beaucoup d’aspects restent encore a explo-
rer et a discuter et également a étre vérifiés dans la pratique. Un consensus existe sur le fait que ce monde doit
avoir une forme abstraite tout en maintenant une “crédibilité” de ses propriétés acoustiques liées aux notions d’es-
pace, de distance, etc. 1l est clair que 'objectif n’est pas de se concentrer sur des simulations mimétiques ou réa-
listes, et en méme temps, l'atlanaute a besoin de “croire” dans la relation établie entre le visuel et la synthése so-
nore.

L’utilisation d’avatars personnalisés (ce qui est prédominant dans Second Life) n’est pas forcément la meilleure des
solutuons. Notre décision est d'utiliser la “vision caméra” et d’ainsi focaliser les participants sur la création des
sons et des effets sonores dans les espaces virtuels, et non pas sur l'esthétique visuelle des avatars. La question de la
représentation visuelle de I'avatar dans ce monde virtuel est pour l'instant en suspens, et il serait sans doute préfé-
rable que cette présence ne soit purement qu’audio. De longues discussions ont comme sujet la maniere dont I'au-
dio doit étre calculé en fonction des parametres spatiaux, et le degré de complexité qui doit y étre engagé.
Collaborations :

Développement : Gonzague Defos du Rau (ESA Aix en Provence), Ben Chang (SAIC Chicago), Robb Drinkwater
(SAIC Chicago), Margarita Benitez (SAIC Chicago), Scott Fitzgerald (Locus Sonus), Peter Gena (SAIC Chicago),
Eddie Breitweiser (SAIC Chicago), |. Grimm (SAIC Chicago), Margarita Benitez (SAIC Chicago), Ma Griffin
(SAIC Chicago).

Locustream i-Map (2010/2011)
Une nouvelle version de la Locus Stream Soundmap pour iPad et iPhone. La nouvelle interface développée par le
Laboratoire Locus Sonus permet d'écouter les streams en cliquant sur la carte et les différents endroits du monde
out les streamers ont installé leurs micros ouverts. La portabilité de la Soundmap sur des appareils de téléphonie
mobile et les iPads ouvre de nouvelles perspectives et permet de nouvelles pratiques d’écoute. Cette premiére ver-
sion a été présentée i Paris dans le cadre de I'événement SER player en novembre 2010.
Collaborations :
Développement : Guillaume Stagnaro (iPhone, Android, iPad), Stéphane Cousot (PHP, mySQL)



5.6/ Réalisations associées 2004-2012 :

RoadMusic (Peter Sinclair)

RoadMusic is a project by Sound Artist Peter Sinclair. The idea is to be done with listening to recorded music in your car
and instead to have a live sonic experience in which music is created from your ride for your ride. Sensors gather data
about bumps, curves, accelerations and braking while a camera analyses the visual scene. This data is used by custom
software, on a dedicated on-board computer, (AutoSync) to generate sound. RoadMusic is a new art object, participating
in a very recent art form - artistic real-time sonification. Sinclair is specifically interested in the situation of the car ride in
which we are "traditionally" estranged from the audio environment through which we travel.

With RoadMusic the road becomes the score, the driver becomes the musician, and the music becomes the sound of the
situation. These artistic concerns find added pertinence with the advent of electric and hybrid cars, which poses the
question: what sound does an electric car make?

http:/ /nujus.net/ ~petesinc/ roadmusic_autosync/

Flood Tide (John Eacott, Natasha Bird, Jérome Joy)

(Projet proposé mais non retenu pour la manifestation Le Voyage a Nantes 2012. En parallele du projet artistique étaient
prévues deux collaborations de recherche : avec le laboratoire CNRS ESO Espaces de Sociétés Université de Nantes et le
laboratoire GERSA Groupe d'Etudes et de Recherches Scénologiques en Architecture, Ecoles Nationale Supérieure de
Nantes.)

MUSIC — LIVE SONIFICATION OF THE WATER FLOW

Flood Tide is a musical performance generated by the flow of tide. Using a sensor in the water and custom software
which converts the gradually changing data into notation read by musicians the resulting performance is a musical soni-
fication of tidal flow. It is a work that has arisen from interests in music, computing and the sea. Flood Tide is a live
concert. The instruments are generally acoustic no electronic sound need be involved. At a glance it appears to be a regu-
lar concert with musicians reading a pre-composed and rehearsed score. However, the music has not been pre-composed
or rehearsed, rather, it is generated by the interaction of river and computer algorithms. Flood Tide was first performed
on June 28th 2008 at Trinity Buoy Wharf, London by a quartet of 2 celli, marimba and vibraphone. There have now been
10 performances. The most recent in July 2010 at the Southbank Centre in London lasted 6 hours and involved 40 orches-
tral musicians, voices, taiko drummers and jazz soloists.

Version 2012 (Nantes) : Flood Tide is a live musical performance sonifying the flow of the Loire. A sensor in the water
collects data which is converted using a computer process into notation performed by musicians. This proposal is to
mount a live sonification performance of an entire incoming tide lasting nearly 6 hours, involving professional musicians
with amateur, youth and Breton folk musicians. In the week preceding or following the main performance, a series of
five one-hour performances will take place at the same location, allowing the audience to experience how the tide (and
therefore music) changes every day. These performances will also feature various combinations of musicians. In addi-
tion, “Flood Tide Online’ will allow the tide-generated notation to be available on the Internet to the public and to musi-
cians around the world, for the duration of the festival.

There are more ways to extend the impact and reach of Flood Tide's realization in Nantes such as:

- Flood Tide Orchestra : a concert performance of a segment (say 20 to 60 minutes) of live tide performed at the Cité des
Congres concert hall by the ONPL (Orchestre National des Pays de la Loire, dirigé par John Axelrod).

- Flood Tide Pavilion : in order to favour the continuous and daily access by people and musicians to Flood Tide music
after the events of Summer 2012, we could consider the set-up of a place where it will be possible to follow the live score
and for members of the public to play it when they wish. This pavilion must be located close to the banks of the Loire
and could host 5 to 10 musicians. It requires the use of permanent screens and sensor.

(voir annexe a télécharger http://locusonus.org/documentation/documents/bilan2012/)




5.7/ Recherches des artistes-chercheurs 2004-2012 :

Projets de recherche des membres du laboratoire :

Alejo Duque
TRUeQUE/24h TranscommRoutes for Un-Expected Queued Events. TRUeQUE is a site specific sound performance making
audible the spectral landscape we live in 24h live stream. Sounds dwell the electromagnetic spectrum, sample collections
composed by satellite telemetry, ionosphere activity (natural radio), E.V.P. (electro-magnetic voice phenomena), telepa-
thic control at 50Hz, shortwave radio oscillating in-between the queer, the other and the forgotten shamanic transmis-
sion. TRUeQUE is a Switch Board Research Project informed during the past 3 years being in and around the Locus So-
nus Lab.
I will like to create a sound composed by mainly 4 elements:
1- streams from the soundmap
2- raw network packets passing through the adc and bouncing back alog with the packets that cache the sound.
(this means, i will like to put in parallel the sound of the open mic with the sound of it data packets passing
thought the network by the use of scheduled cron jobs).
3-r ealtime mix from online and offline recordings done with my scanner while searching for satellites
4- white noise will serve as bridge to introduce some of my interest in Intrumental Trans Communication - like
E.V.P (incorporating historical or hysterical sound archives :)
5- drones generated by the software im helping to package and develop ( http:/ /code.google.com/p/din/ )
How? I will set up everything here at home and stream for 24h based on the software called liquidsoap already
running on a streaming server i got access to*, the recording will be edited afterwards so to achieve more easy to
listen pieces.

Julien Clauss

Les horizons de I'ouie | plasticité des territoires sonores. Toposone | performances de champ libre. Toposone est une performance
réalisée dans des sites naturels ou dans des espaces publics urbains. Trois a cinq performeurs équipés chacun d'un dispo-
sitif de diffusion sonore portable et connectés via un réseau sans fil parcourent un site. Chacun synthétise et modele des
sons qu'il diffuse et spatialise sur I'ensemble des dispositifs embarqués. Ils créent ensemble une sculpture sonore de
grande dimension qui s'inscrit visuellement et acoustiquement dans le site dans lequel ils évoluent.

L'espace matérialisé par le son est interprété en direct : il est modelé, sculpté et transformé par les performeurs via une
interface qui contrdle la synthese sonore et par leurs déplacements et positions qui délimitent 1'étendue dans laquelle ils
spatialisent les sons. La position de l'auditeur détermine le point d'écoute ( et de vue) : lointain, proche, en contre plongé
ou dominant l'espace sonore. Il peut étre suggéré ou laissé au choix de 'auditeur qui va en changer en circulant a l'inté-
rieur ou l'extérieur de la zone couverte par les haut-parleurs. L'espace matérialisé par le son est interprété en direct : il est
modelé, sculpté et transformé par les performeurs via une interface qui controle la synthése sonore et par leurs déplace-
ments et positions qui délimitent 1'étendue dans laquelle ils spatialisent les sons. La position de I'auditeur détermine le
point d'écoute ( et de vue) : lointain, proche, en contre plongé ou dominant I'espace sonore. Il peut étre suggéré ou laissé
au choix de l'auditeur qui va en changer en circulant a l'intérieur ou l'extérieur de la zone couverte par les haut-parleurs.

Toposone — Performances de champ libre (2009-...) [Julien Clauss]

TOPOSONE est une performance réalisée dans des sites naturels ou dans des espaces publics urbains. Trois a cinq
performeurs équipés chacun d'un dispositif de diffusion sonore portable et connectés via un réseau sans fil par-
courent un site. Chacun synthétise et modele des sons qu'il diffuse et spatialise sur 'ensemble des dispositif embar-
qués. Ils créent ensemble une sculpture sonore de grande dimension qui s'inscrit visuellement et acoustiquement
dans le site dans lequel ils évoluent. Cette étendue sonore formée de sons en mouvement couvre une esplanade, un
carrefour, s'étend du haut d'un immeuble jusqu'a I'extrémité d'une place, se concentre sur une portion de rue, se dé-
ploie sur un stade de quartier ou un terrain vague. Toposone est une forme sonore nomade jouée a 1'échelle d'un site.
Elle peut s'apparenter a une sculpture ou a un mobile dont les éléments en équilibre ne seraient pas matériels mais
purement sonores : différents sons sont déployés dans I'espace environnant puis mis en équilibre et en mouvement
les uns avec les autres pour créer une occupation discrete, cinétique et spatiale dans l'environnement.

Fond d'Air et Ruisselage (2011-...) [Julien Clauss]
Installations utilisant les streaming d’environnements sonores.
Ruisselage : 'installation automatise la diffusion d’environnements sonores transmis par le web. Les sources sonores
sont fractionnées et diffusées bout a bout et en temps réel. La diffusion est frontale et monophonique. Elle se fait &
volume élevé & une cadence rapide. Loin de toute vraisemblance, le continuum résultant est un flux rythmique, une
juxtaposition d’agrandissements qui composent une pulsation. Le volume agit comme un effet de zoom dans la ma-
tiere, il fait ressortir les détails et accentue les différences de couleurs entre les sources.
Fond d’Air : projet de diffusion des stream au quotidiens dans des abris bus et des lieux d’attentes.

Forét (2011-...) [Julien Clauss]
Forét est une installation qui re-compose ’ambiance sonore générée par des sapins dans le vent. Elle offre une trans-
cription domestique, spatiale et confortable de I'expérience grisante du vent dans les coniféres. 25 méts (arbres) syn-



thétisent le son du vent dans des branches de coniféres. Chaque «arbre» est équipé d'un systeme régulé qui mesure
la force du vent et synthétise en temps réel le sifflement du vent dans les aiguilles. Une rangée de ventilateurs tour-
nants simule le vent . IIs géneérent un flux d’air variable qui se modifie continuement par leurs rotations asyn-
chrones. Le dispositif sculpte un volume sonore complexe qui combine des effets de profondeur et de masse. La
forme sonore résultante s’apparente a une sculpture cinétique observable a I'oreille. L'inutilité du dispositif émerge
en contrepoint du formalisme de I'expérience sonore. Le dispositif réalise une action absurde, de méme 1'utilisateur
qui allume des ventilateurs plutot qu'un fichier son pour écouter le bruit du vent chez lui. Forét offre a son posses-
seur le Iuxe et les joies auditives d’une forét a domicile et constituerait vraisemblablement un environnement idéal
aux moutons mécaniques de Philip K Dick. Le dispositif peut aussi étre installé en plein air. Dans ce cas, la sonifica-
tion du vent retrouve sa justification scientifique d’origine et cette explicitation du vent dans I'espace accompagne
I'incursion de I'auditeur dans la sculpture sonore. Elle ouvre d’autres axes de lecture parmi les themes qui filtrent au
sein de I'oeuvre : hypermodernité, machine, artefact, nature, paysage, écologie politique...

Diaph (2012-...) [Julien Clauss]

DIAPH est un dispositif de filtrage de I'environnement sonore. Il s’agit un casque qui filtre acoustiquement les bruits
environnants au moyen de coques mobiles. Muni du casque, l'utilisateur chemine en milieu urbain et pergoit de fa-
con filtrée les bruits qui I'entourent. Le filtrage est statique ( effet coquillage) ou dynamique, lent ou rapide, et gé-
nere des battements dans la masse des bruits qui environnent l'auditeur. Les coques fonctionnent comme des obtu-
rateurs. Elle sont mises en mouvement par de petits moteurs qui permettent une ouverture du champ acoustique
vers l'avant de l'auditeur, vers le coté ou l'arriere. Les coques droite et gauche sont commandées et activées séparé-
ment, de facon a produire des effets asymétriques.

Isotropie de I'Ellipse (2012-...) [Julien Clauss]

Créée spécifiquement pour des architectures religieuses, Isotropie de I'ellipse tore juxtapose une sculpture en bois et
une composition sonore spatialisée : une matiere sonore circule dans le batiment et la sculpture, tracant une trajec-
toire qui est pergue physiquement par les auditeurs. Située au centre du parterre, la sculpture est prise dans un envi-
ronnement de sons qui emplissent et désemplissent I'espace. Spatialisée dans toute 1'église, cette composition cy-
clique est constituée d’un motif sonore minimaliste et répétitif qui lui confere une dimension rituelle. Le motif dé-
bute par la diffusion d’un son aérien sous la votite de la nef. Il est ensuite projeté vers le centre de 'ellipse tore en
une colonne qui se densifie. A son impact au sol, il se répand opaque puis s’infiltre verticalement le long de la sculp-
ture en bois. Il se dissipe enfin dans l'ensemble de 1'édifice, suggérant I’évaporation dans un retour a 1'évanescence.
Le son décroit pour laisser place a un temps de silence réminiscent. Le cycle sonore fait se succéder trois états de ma-
tiere : fluide, solide, gazeux. Il se réitere sans fin dans un mouvement transcendant et concrétise la matérialité plas-
tique du son, de l'espace vide de 'architecture du lieu choisi, ainsi que celle de la sculpture torique qui I'habite.

Grégoire Lauvin

SplitSoundscape est un projet d’installation sonore proposant une expérience originale de 1'espace sonore urbain. Une sé-
rie de microphones sont disposés dans un espace vaste, a 1'échelle d'une ville. Le son de ces microphones est streamé, en
temps réel. Dans le lieu d'exposition, des haut-parleurs omnidirectionnels diffusent, en temps réel, les sons enregistrés.
La disposition dans l'espace d'exposition reprend, a échelle humaine, la disposition géographique réelle des micros. Dans
SplitSounscape, c'est le visiteur qui, en se déplagant, créé le mixage entre les différentes sources sonores.

Stéphane Cousot

Développement de bases de données | Archives et Flux. Au travers des développements des projets Locustream, NMSAT et
nocinema.org, la question de la structuration de dispositifs informatiques structurés peut permettre d'approcher le sto-
ckage et la manipulation de données et de grandes quantités d'informations de nature fluctuante et variante.

Né en 1973 a Nancy. Apres avoir rencontré I'univers scientifique, son passage par les écoles d'Arts ouvre une série
d'études et de réflexions personnelles sur les diverses pratiques numériques. Ces recherches cotoient entre autre aujour-
d'hui les Arts vivants et le monde de 1'enseignement.

Projet de recherche (Stéphane Cousot) : Le projet N.M.S.A.T. (Networked Music & SoundArt Timeline) est une recherche
menée par Jérome Joy depuis 2008. Cette étude est un panorama des pratiques et technique liées aux transports des sons
et aux actions sonores a distance : archéologie, généalogie et nouveaux paradigmes de 'écoute a distance. La nécessité de
partager plus amplement cette recherche, de la rendre manifeste et de 1'accroitre par la création d'un site collaboratif né-
cessite une étude approfondie pour la conception et la création d'une base de données s'appuyant sur un format interna-
tional d'échange informatique de notices bibliographiques, facilitant par la méme 1'échanges des données et particuliere-
ment entre les bibliotheques. Cette base de données, devenant le squelette du projet NMSAT, sera un support globale-
ment ouvert d'une documentation liée a I'enseignement, la recherche et la pratique des Arts audio.

Anne Laforet

Anne Laforet est chercheure indépendante. Elle a fini récemment sa thése en information et communication sur la
conservation du net art a 'université d'Avignon qui sera publiée a I'hiver prochain. Elle est également l'auteur d'un rap-
port sur le méme sujet pour la Délégation aux Arts Plastiques/Ministere de la Culture en 2004. Elle a présenté sa re-
cherche en Europe et au Canada. Anne écrit sur 1'art numérique et les cultures électroniques pour les sites d'Arte.tv et
Poptronics.fr.Elle participe a des projets collectifs, autant coté art que recherche. Elle est performer sonore et wj (web jo-
ckey).



Rapport de Recherche (Anne Laforet) : New Atlantis est un monde virtuel en réseau multi-utilisateurs dédié a 1'expéri-
mentation sonore. Il est développé par le laboratoire Locus Sonus en France et par the School of the Art Institute of Chi-
cago aux Etats-Unis. New Atlantis offre de nombreuses pistes d'expérimentation demodes de création et d'écoute a plu-
sieurs en réseau. Le présent travail permet d'en explorer certaines et de les mettre en perspective par rapport a d'autres
projets sonores en réseau, notamment en ce qui concerne les mondes virtuels.

Jérome Joy

(cursus Ph.D. Université Laval Québec 2011-2014) Les Auditoriums Internet. Les réseaux électroniques (Internet) sont un
des seuls environnements qui permettent a la fois I'interaction sonore en temps réel et la connexion en direct entre des
lieux et des acoustiques, en influencant immanquablement notre perception du temps et de I'espace. Ainsi I'Internet est
devenu un support des “auditoriums”, parmi tous les autres lieux sociaux de I'écoute. Nous pouvons questionner au-
jourd'hui les natures et les spécificités de ces “auditoriums Internet” en relation avec les pratiques de 1’écoute a distance
liées a la combinaison et a I'intrication d’espaces et de flux sonores locaux et distants.

Peter Sinclair

(cursus Ph.D. CRiSAP University of the Arts London 2009-2012) Using Realtime Data Flux in Art - The Mediation of a situa-
tion as it unfolds. RoadMusic, an experimental case study. The use of real-time data in art raises a specific problem: How can
the work be dependent on external flux and simultaneously have form that we can consider as artistic. The practice dri-
ving this research is called RoadMusic. The project uses a small computer based system installed in a car, which com-
poses music from the flux of information it captures about the journey as it unfolds.



5.8/ Collaborations de recherche 2004-2012 :

Liste des collaborations / membres du laboratoire et projets externes :

* 2004 déc. — Compatible/Téléchargeable, collaboration avec Richard Kongrosian, Cité de la Musique, (Euvres dans la

Ville II, Festival d'Automne, Paris (J. Joy) ; concert pour Disklavier solo. (F)

* 2006 — Depuis 2006, installation de microphones ouverts tout autour du globe (projet Locustream :

http:/ /locusonus.org/soundmap/). A ce jour, une trentaine de microphones sont disponibles et ces ressources sonores

sont a disposition de projets d'autres artistes.

® 2006 juil. — "Kaskpam", Lydwine Van der Hulst, Festival CitySonics, Mons (B)

® 2006 juil. — "Stream Frictions", Nicolas Bralet, Festival CitySonics, Mons (B)

* 2006 déc. — exposition Brett Ian Balogh (SAIC Chicago), ESA Aix en Provence (F)

® 2007 fév. — Locustream Radio Tuner in SL, Brett Ian Balogh, Second Life (SL)

* 2007 mai — "La Mouvance des Flux", Cédric Maridet, Festival midair, soundpocket, Hong Kong (HK)

* 2007 sept/oct — "Audiofil", Lydwine van Der Hulst, Festival Ososphere, Strasbourg (F)

® 2007 oct. — "Trajets", Pascale Gustin, site web (WWW)

* 2007 déc. — House Mix (Expaces Chantants), Nicolas Maigret, Paris (F)

® 2007 déc. — "'Stream Frictions", Nicolas Bralet, Galerie Itinerrance, Paris (F)

* 2008 fév. — LAPS, Nicolas Maigret, RIAM #05, Marseille (F)

* 2008 avril — Netrooms, Pedro Rebelo, SARC Belfast, CNMAT Univ. of Berkeley (J. Joy, A. Duque) (US)

® 2008 avril — Netrooms, Pedro Rebelo, SARC Belfast, CCRMA Stanford Univ. (]J. Joy) (US)

® 2008 avril — "Stream Frictions", Nicolas Bralet, Festival Octopus, Paris (F)

* 2008 mai — "Carpophores", Esther Salmona, site web (WWW)

* 2008 juin — "Distillerie Sonore", Cécile Beau, Panorama 9-10, Le Fresnoy (F)

® 2008 juin — ""Stream Frictions", Nicolas Bralet, Festival Ecoute, Ecoute, Paris (F)

* 2008 oct/... — World Listening Project, WLF, SAIC Chicago (J. Joy) (US)

¢ 2009 mai — Droniphonia, Pauline Oliveros, SARC Belfast (UK), http:/ /locusonus.org/w/index.php?page=Prod+

%3E+2009+-+DroniPhonia
Pauline Oliveros at Sonorities Festival of Contemporary Music — Droniphonia with iPHONES, Spatialization, Streaming
environments and Multiple Instruments (2009) :: May 16, 2009;7:30 pm :: SARC, Harty Room and the Whitla Hall, Queen’s
University, Belfast.
Droniphonia is based on the iPHONE application Srutibox by Henry Lowengard with environmental streams from Locus So-
nus. Concept by Pauline Oliveros. Droniphonia has polytonal drones continually morphing timbres, volumes and fundamen-
tals moving in space. Networked musicians (Belfast, Banff and Troy NY) listen to the drones and develop gradually overlap-
ping improvised sounds and phrases - first solo and then between two or three players at a time in a slowly growing density
and texture. Different musical characters appear unexpectedly from time to time out of no where on a one time basis. Finally
all players weave their way in and out of the droneophony sharing the unknown finale.Players: Pedro Rebelo -
iPHONE/piano :: Franziska Schroeder - soprano saxophone :: Gascia Ouzounian - violin :: Manuela Meier - accordion :: Jus-
tin Yang - saxophone :: Pauline Oliveros - iIPHONE/bandoneon :: Doug Van Nort (Troy NY) - laptop :: Chris Chafe (Banff.
Alberta) - iPHONE/celleto :: Spatialization and mix by Chris Corrigan.

® 2009 aotit — Netrooms, Pedro Rebelo, SARC Belfast, ISEA (J. Joy) (UK)

* 2009 sept — Netrooms, Pedro Rebelo, SARC Belfast, DRHA (J. Joy) (UK)
http://www.somasa.qub.ac.uk/~prebelo/netrooms/

The Long Feedback is a participative network piece which invites the public to contribute to an extended feedback loop and de-
lay line across the internet. The work explores the juxtaposition of multiple spaces as the acoustic, the social and the personal
environment becomes permanently networked. The performance consists of live manipulation of multiple real-time streams
from different locations which receive a common sound source. Netrooms celebrates the private acoustic environment as defi-
ned by the space between one audio input (microphone) and output (loudspeaker). The performance of the piece consists of live
mixing a feedback loop with the signals from each stream.

* 2010 — Infinite stream loop, Art of Failure (Nicolas Maigret), (WWW et F)

http:/ /artoffailure.free.fr /index.php? / projects / infinite-stream-loop /

http:/ /artoffailure.free.fr/index.php? / projects/ internet-erosion /
Infinite Stream Loop (boucle de stream infinie) est un flux audio ininterrompu qui voyage autour du réseau numérique mon-
dial depuis le 1er juillet 2010. Ce flux sonore silencieux a été injecté sur le Net, le Ter juillet 2010 et il ne cesse depuis cette
date de s'enrichir, de se remodeler au gré des erreurs de transmission produites i chaque noeud emprunté sur le réseau. Ce pro-
cessus dresse un portrait temporel de I'espace numérique, une forme d’agglomérat sonore qui propose une perception auditive
de I'espace instable et intangible propre au réseau.

* 2011 mars — TOp0l0gles, exposition du collectif Art of Failure, (F) http:/ /www.ran-dan.net/ fr/?p=695

http:/ /artoffailure.free.fr/index.php? / projects / TOPOLOG1ES /
L’exposition TOPOLOG1ES rassemble des travaux du collectif ART OF FAILURE autour des questions de représentations
sensibles des données numériques. Les pieces présentées explorent les connexions entre notre espace concret et les espaces im-
matériels de 'information. > La série de projets LAPS scrute les vibrations internes du réseau de communication mondiale a




la maniere d"une analyse sismique. Elle propose ainsi une perception de I'espace numérique et intangible propre au réseau In-
ternet. > La série FLAT EARTH SOCIETY navigue au ceeur des données cartographiques globales, et propose une expérience

sonore des reliefs terrestres.

® 2011 mai — Daybreak [Forever], Ragnar H. Olafsson, Pikslaverk+Raflost Electronic Art Fest Reykjavik Art Museum

(ICELAND)
The sounds of the daybreak 24/7; A perpetual sonic sunrise. The installation uses the streaming network of locusonus.org, swit-

ching between “open microphones” at various locations around the planet, ceaselessly tuning into the audiostream situated clo-
sest to the day breaking. The placement of the installation is arbitrary, the location of the listener is relative, the time of the day-

break is absolute. - May 18th-19th | 2010

* 2012 mars — TOp0l0g1les, exposition du collectif Art of Failure, (F) http:/ /www.ran-dan.net/ fr/2p=695
http:/ /artoffailure.free.fr/index.php? / projects / TOPOLOG1ES /




5.9/ Descriptifs des programmes de recherche 2011-2012 :

5.9.1 / Programmes Européens :

Programme Sounds of Europe (2011/...) (programme non activé)

Ce programme n'est pas actif pour Locus Sonus. Nous avons été sollicités lors du montage du programme sans étre par
la suite intégrés dans I'équipe des partenaires, et en 2012 la structure porteuse Q0-2 nous a recontactés en 2012 pour pro-
poser de participer a une partie ou a une prolongation du programme. (en attente)

Titre :
Sounds of Europe

Partenaires :
Q-O2 workspace (Brussels) [Porteur du programme]
MTG (Music Technology Group/University Barcelona)
IRZU (Institute for sonic Arts Research/Ljubljana)
Locus Sonus (Aix en Provence, Bourges)
CRISAP (Creative Research in Sound Arts Practice / University London)

Présentation :
‘Sounds of Europe’ is a project that acknowledges and follows the increase of field recording activity in music, art
and sciences in recent years. By field recording activity we mean an artistic practice working with the accidental
sounds of our environment. Our aim is to draw up an overall picture of the many different ways of using field recor-
dings, and to explore their signification and effect.
The objective of the project is to create a platform for sound oriented organizations based in Europe, and sound ar-
tists working with field recordings. The platform will be developed during this two-year project with the intention
of it continuing to function afterwards. By ‘platform” we mean a place and opportunity for collaboration, expression
and exchange of ideas. The project aims to stimulate a collaborative creation and exploration of the European
soundscape, which can contribute to an enhancement of public imagination and sensitivity to sound, and an open-
ness to their own and others’ environments and cultures.
The core of the project will be a website, of which one part will be traveling each month to a different European
country, upon which artists and organisations can make a profile, and on which the project activities will be docu-
mented. Two festivals are planned, as well as workshops and lectures, and a final symposium will result in a pu-
blication at the end of the two-year project. From September onwards, artists and organisations will be invited to
make their profile on the website. The first public event will be the launch of the website in October with the two
festivals in Brussels and Ljubljana.

Programme SINC - Sonic Identities | Networked Communities (2012/...)
(programme non élu)
Présenté en octobre 2011, le programme a été recalé et sera représenté tres prochainement par le SARC Queen's Universi-
ty Belfast. Représenté en octobre 2012, le programme n'a pas été élu.
Education & Culture DG Programme (2012-2015)
Multi-annual Co-operation Projects

Titre :
Sonic Identities
Partenaires :
*  SARC Sonic Arts Research Center Queen's University Belfast
e Institute for Sonic Arts Research (IRZU) (Slovenia)
*  French sound research lab (Locus Sonus)
* Norwegian National Centre for Technology in Music and the Arts (NOTAM)
¢ Multi media association (Auropolis) (Serbia)
* contemporary art museum and foundation (Serralves) (Portugal)
*  Music Technology Group (MTG-UPF) Universitat Pompeu Fabra Barcelona (Spain)
Présentation :
Understanding Cultural Identities through Sound
The SINC project will use sound as a means for understanding cultural identities across a network of communities
in Europe. SINC will provide training sessions for local communities; it will allow for the exchange of skills and dis-
tribution of best practice through the use of the consortium’s combined expertise as well as through the use of new
audio technologies.



Commissions and workshops across the consortium will allow for the mobility of young professionals, the active en-
gagement of people in the creation of new sound practices and performative works that address cultural identity.
SINC is a project that has at its heart a mutual understanding of different working approaches, people and cultures,
aiming to enrich each communities’ environment through cultural actions and exchange.
A theoretical understanding behind creative working processes will be gained and a leading authority on creativity
and innovation, Charles Landry will partner the project. Landry will contribute links with industry and policy ma-
king bodies, and as someone outside the sound art and music community, represent the project’s aim to reach out to
wider areas relating to the role of art and creativity in contemporary society.
The SINC consortium has agreed to cooperate and work within the framework outlined in this proposal in order to
develop an ambitious three-year programme of transnational cultural activities, that aim to address important so-
cial, educational and cultural challenges, moving beyond traditional paradigms of research and practice in order to
create outcomes that offer sustainable solutions beyond the duration of the project.
Research questions :
— How can we gain a greater insight into European cultures through sound?
— How can such insights contribute to the development of cross-cultural collaborations in a EU context?
— How can we assess the effectiveness of sound for understanding cultural identities?
— How integral are local communities for an exploration of a culture-specific sound
environment?
Specifics aims :
— To identify and record culturally specific sonic profiles and make them available through free-
sound.org
— To develop a methodology in order to identify best practice for the development of the sonic profiles
across the SINC consortium
— To place sound at the centre of creative engagement with cultural identity through the guidance of a
world authority on creativity in contemporary society (Charles Landry)
— To offer training sessions and workshops in each partner’s location, involving local communities
(school children, independent artists, disadvantaged communities as well as the ageing population)
— To produce high profile sonic art works (including installations, distributed music performances, net-
worked streaming projects, festivals, collaborative compositions) linked by a well-researched methodology
— To raise the awareness of sound with the general public through regular presentations
— To document all SINC outcomes by means of a website and e-book
Aims and Objectives :
— To better understand cultural identity through sound in communities across Europe
— To develop cutting-edge sound art practices/ works that address European cultural identity
— To develop connectivity between several European communities through sonic activities
— To understand the life of each community, its cultural and sociological identity and the identities of its
people through sound and collaborative sonic creations

(voir annexe a télécharger http://locusonus.org/documentation/documents/bilan2012/)

5.9.2 / Programmes Internationaux :

Programme FACE (2005/2008) — Programme puf (2008/2012)
(programme clos)

Titre :
Current technological research in sound, immersive environments, telecommunications, kinetic art and robotics. —
Transatlab Research : Space and Objects

Partenaires :
The School of the Art Institute of Chicago (The Art and Technology Studies and Sound Departments)
Locus Sonus — L'Ecole Supérieure d'Art d'Aix-en-Provence
The French-American Fund for University Partnerships

Présentation :
We observed quickly that sound was an indispensable element in all of the work, and that there is a significant ad-
vantage in placing it in the forefront as we study the sound-space continuum in the realm of the physical and virtual
space. Such interaction will advance the research that has already begun between the Sound Program and the Art
and Technology Program at the SAIC, and Locus Sonus, a collaborative facilitated by Peter Sinclair (ESAA) and Jé-
rome Joy (Villa Arson, Nice). Furthermore, Locus Sonus has expanded in collaboration with institutions across
France, and given the SAIC’s deep history of sound experiment—perhaps the longest standing Art & Technology
and Sound Programs of any art schools in the US—one could understand how easily we acclimated to common re-
search. So far, we have found common interest in sound research using languages such as Mac/MSP, Pure Data
(open source), Python, Processing, STREAPS, etc., as well as homemade and commercial interface hardware such as
the Arduino Board and ArtBus. We will continue to work in sound and VR, not as separate entities, but as comple-
mentary systems to explore the psychology and sociology of new environments both real and virtual. A preliminary
workshop investigating how to integrate sounds and objects in the physical world with virtualized settings in Se-
cond Life, took place at the SAIC with faculty from both institutions. In-house hardware interfaces for real-world



object control and interactivity have been recently developed by Ed Bennett (SAIC) — the ArtBus, and Jean-Pierre
Mandon (ESAA) — the PIC. These devices are expected to play an increasingly major role in the relationship of the
virtual world and physical objects in the areas of mecatronics, yet another interest shared among our students and
faculty. Our communal group projects rely on various “tele techniques,” i.e. interfaces capable of sending and recei-
ving multiple audio streams from multiple locations) CAVE (VR teleconferencing and physical motion transfer via
internet).
What makes sound study at art schools different than music at conservatories is that here composers and sound ar-
tists use sound as material, much like a sculptor or painter. That is, the physical and acoustic properties of sound
are pre-eminent; sound is not simply the medium through which music passes, but a structural, perceptual, environ-
mental, social and psychic phenomenon. Our use of sound research and performance via the Internet has taken us
into the realm of an audio/neural network—an area ripe for more experimentation. Another look at the Transatlab
site shows our current involvement with issues of audio streaming, live and virtual performance, sonic environ-
ments, aural and visual memory.

Activités ;
— 2006 : Site internet : http:/ /transatlab.net/
— 2006 : The Virtual Artists Lecture Series : The Virtual Artists Lecture Series is part of a three-year student, faculty
and research exchange program between the School of the Art Institute, the Ecole Supérieure d'Art d'Aix-en-Pro-
vence, and the L'Ecole Nationale Supérieure d'Art de Nice.
— 2007/2008 : - collaboration scientifique et artistique pour le projet LS in SL
— 2008/2010 : - collaboration scientifique et artistique pour le projet New Atlantis

— 2008/2010 : - collaboration scientifique pour le projet NMSAT, http:/ /locusonus.org/nmsat/

— 2008/2010 : - collaboration artistique pour le projet WLP (World Listening Project)
http:/ /www.worldlisteningproject.org/

Fin de programme (2011) :
—  Rapport Peter Sinclair, mai/juin 2011, Université de Montpellier
— Rapport de recherche New Atlantis, Anne Laforet, Locus Sonus (a venir, 2012)

5.9.3 / Programmes Nationaux :

Programme ANR (soumis a candidature janvier 2012)
(programme non élu)
(Appel Blanc)
Titre :
SonArt: pour un corpus numérisé et indexé des expérimentations et production artistiques sonores
Partenaires

+ LESA Laboratoire d'Etudes en Sciences de 1'Art Univ. de Provence Aix-Marseille 1
+  Fcole supérieure d’Art et de Design de Marseille et de la Méditerranée (ESADMM)
* Locus Sonus (ESA Aix en Provence, ENSA Bourges)

+ LSIS Laboratoire des Sciences de 1'Information et des Systémes

Le projet de recherche SonArt vise le développement d'une base documentaire sur les arts sonores a l'aide d'outils numé-
riques spécifiquement élaborés. Les arts « sonores » ne sont pas une catégorie définie : ils impliquent sculptures ou instal-
lations sonores, poésie sonore, arts en réseau, musiques expérimentales, création radiophonique, création vidéogra-
phique, etc. Alors que ce domaine est aujourd’hui en pleine expansion, son inventaire et son approche historique n’en
sont qu’a leurs débuts tout autant que sa théorisation, actuellement en pleine évolution dans les pays anglo-saxons et
germaniques. SonArt propose d’y ajouter une importante contribution.

La base documentaire de SonArt portera sur les pratiques sonores artistiques et expérimentales depuis le début du
XXeme jusqu'aux ceuvres les plus actuelles.

Elle sera créée a partir de systemes et d'outils spécifiques d'indexation. Le projet est le fruit d’une collaboration Universi-
té/Ecoles d’Art croisant les expertises et les champs de connaissances : des sciences de I'information — laboratoires LSIS,
LESA-, de I'histoire et de la théorie artistique —- LESA, ENSA Bourges — de la création artistique et sonore et de recherche
en art — Ecole supérieure d’Art et de Design de Marseille et de la Méditerranée (ESADMM), Locus Sonus groupe de re-
cherche Ecole supérieures d’Art d’Aix-en-Provence et Ecole nationale supérieure d’Art de Bourges. La singularité de
cette collaboration a pour conséquence 'originalité du projet. La constitution de cette base prévoit une double indexa-
tion : elle renverra d'une part a un systéeme encyclopédique de type Wiki, et d’autre part a un index de type NMSAT
(Networked Music & SoundArt Timeline), c’est-a-dire a un systeme de mind-mapping. Cette configuration permettra a
la fois 'usage d’informations répertoriées, complétées d’articles historiques, esthétiques, critiques selon des normes
scientifiques, et d’autre part ouvrira ’acces aux ceuvres elles-mémes, avec des outils susceptibles de créer des filiations et



des arborescences. L'ensemble sera ainsi utile a la recherche universitaire et a 'inventivité des créateurs. Il servira la pé-
dagogie et sera accessible a tout public.
Le travail sera réparti entre les différents partenaires sous la responsabilité scientifique du
- LESA et la responsabilité technique du LESA et du LSIS.
- Locus Sonus ayant entrepris depuis 2008 un travail de veille documentaire sur NMSAT poursuivra cette re-
cherche en lui appliquant les protocoles scientifiques définis afin d’alimenter aussi la partie « encyclopédique ».
- L' ESADMM operera sa collecte a partir des ceuvres sonores appartenant aux fonds d’art contemporain national
et régionaux, et celle-ci servira de point de départ a des dispositifs d'exposition posant des problemes théo-
riques (comment montre-t-on des dispositifs sonores ? comment les réactiver ?) donnant lieu a des journées
d’études tout en ayant un impact aupres du public.
- Le LESA contribuera a la collecte et veillera a la scientificité de la mise en place des informations et des mé-
thodes historiques et théoriques.
- Le LSIS participera au processus de collecte de données et développement des méthodes de leur pré-traitement.
Ensuite, des méthodes de fouille de données textuelles et d’analyse de séquences seront proposées. Enfin, le
LSIS contribuera a la gestion des données (intégration, fusion, indexation, stockage, etc.) et sera moteur dans la
définition et la mise au place d’une architecture orientée services pour construire un démonstrateur.
A la croisée de nombreuses disciplines (arts, musique, histoire et sciences des arts, musicologie, esthétique, anthropolo-
gie, sciences de l'information et de la documentation, informatique), SonArt contribuera a une meilleure connaissance de
ce champ.
Fondé sur un systeme cumulatif, son but demeure de produire une réflexion pluridisciplinaire permettant — d’affiner des
terminologies ; de mettre au point des méthodes d’analyses d’ceuvres inter-catégorielles ; de permettre de nouvelles ana-
lyses historiques, esthétiques et théoriques, de créer un systéme d’archives ouvertes, de références d'ceuvres et de créa-
tion sonores, de références bibliographiques et médiatiques, d’acces aux ressources existantes sur le web. Il doit favoriser
les expérimentations de jeunes chercheurs-créateurs dans ce domaine.
http:/ /ufr-lacs.univ-provence.fr/lesa/?q=node /50
http:/ /www.pole-scs.org / projet/sonart2?popup=1

(voir annexe a télécharger http://locusonus.org/documentation/documents/bilan2012/)

Programme recherche Région Paca (soumis a candidature mars 2012)
(programme non élu ?)
Appel a projet ouvert 2012 - APO-G 2012
Direction de 'Economie Régionale, de I'Innovation et de 'Enseignement Supérieur
Service "Enseignement Supérieur — Technologies - Recherche”
Titre :
S00ART
Réseaux sociaux en arts sonores / plate-forme interactive de création sonore / création d’une plateforme numé-
rique intégrant différentes sources de données relatives aux arts sonores
Partenaires

« LESA Laboratoire d'Etudes en Sciences de 'Art Aix-Marseille Université

+ Ecole supérieure d’Art et de Design de Marseille et de la Méditerranée (ESADMM)

* Locus Sonus (ESA Aix en Provence, ENSA Bourges)

+ LSIS Laboratoire des Sciences de I'Information et des Systemes Aix-Marseille Université

A la croisée de nombreuses disciplines (arts, musique, histoire et sciences des arts, musicologie, esthétique, anthropolo-
gie, sciences de l'information et l'informatique en général), SooArt contribuera & une meilleure connaissance de ce
champ.

La stratégie du projet est la suivante : (1) exploitation et enrichissement de sources de données encyclopédiques de type
Wiki, et d’autre part des indexes de type NMSAT (Networked Music & SoundArt Timeline) et (2) création et mise en
place d’un réseau social (S00ART-Net) dédié aux arts sonores incluant des universitaires de différentes disciplines, des
étudiants, des créateurs, des associations, des entreprises et des citoyens. Cette approche permettra a la fois 'usage d’in-
formations répertoriées, complétées d’articles historiques, esthétiques, critiques selon des normes scientifiques, et d’autre
part ouvrira 'acces aux ceuvres elles-mémes, avec des outils susceptibles de créer des filiations et des arborescences.
L'ensemble sera ainsi utile a la recherche universitaire et a I'inventivité des créateurs. Il servira la pédagogie et sera acces-
sible a tout public. Pour atteindre notre but, nous développerons des méthodes et des outils pour intégrer, fusionner,
fouiller et enrichir les données et faciliter leurs acces aux différents membres du réseau So0ART-Net. Chaque membre
du réseau peut utiliser un ensemble de services, en fonction de son statut dans le réseau : annotation et enrichissement
de l'information, validation et évaluation de la qualité de I'information, ajout d'une nouvelle création, etc. Ces actions
sont aussi génératrices de nouvelles données et connaissances qui seront intégrées a leur tour dans le systeme et mises a
disposition des membres du réseau SooArt-Net. Fondé sur un systeme cumulatif, son but demeure de produire une ré-
flexion pluridisciplinaire permettant — d’affiner des terminologies ; de mettre au point des méthodes d’analyses d’ceuvres
inter-catégorielles ; de permettre de nouvelles analyses historiques, esthétiques et théoriques, de créer un systeme d’ar-
chives ouvertes, de références d'ceuvres et de créations sonores, de références bibliographiques et médiatiques, d’acces
aux ressources existantes sur le Web. Ce projet nous permet dans un second temps de demander le label Européen Livin-
gLab (http:/ / www.openlivinglabs.eu).



Le projet So0ART est le fruit d’une collaboration Université/Ecoles d’Art croisant les expertises et les champs de
connaissances : des sciences de l'information (laboratoire LSIS), de I'histoire et de la théorie artistique (LESA, ENSA
Bourges), de la création artistique et sonore et de recherche en art (L'Ecole ESADMM) et Locus Sonus groupe de re-
cherche de I’Ecole supérieures d’Art d’Aix-en-Provence et de 1'Ecole nationale supérieure d’Art de Bourges). La singula-
rité de cette collaboration a pour conséquence I'originalité du projet.

L’objectif de ce projet est multiple :

oY)

)
®)

Plateforme - la création d’une plateforme numérique intégrant différentes sources de données relatives aux arts
sonores et un réseau social constitué de membres ayant des profils différents. Les actions de chacun des
membres du réseau et leur intelligence collective conduit a une évolution continue de I'information traduisant
différents points de vue qui peuvent étre inconsistants, contradictoires, etc.,

Données et Connaissances - Il s’agira d’harmoniser les ressources disponibles et de collecter de nouvelles, de
définir des méthodes pour les enrichir et leur associer des métadonnées afin de faciliter leur gestion et

Arts sonores - a partir de l'information ainsi collectée et transformée collectivement, des pistes historiques pour-
ront étre confirmées ou déduites et une théorisation produite, des méthodologies testées ou mises au point, et
d’autres développements de recherche envisagés. L'expérimentation en Ecoles d’Art par de jeunes créateurs et
la recherche de dispositifs d’exposition et de diffusion représentent a cet égard un caractére innovant, car il sera
possible de tester in vivo les résultats de la recherche.

L’émergence d’usages innovants liés aux arts sonores, la multiplicité des sources des arts sonores, et le manque de réfé-
rentiels scientifiques consistants sont autant de motivations pour créer et mettre en place une plateforme numérique et
un réseau social dédié aux arts sonores. Nous citons ci-dessous quatre caracteres originaux du projet SooART :

Groupe de recherche pluridisciplinaire : Implanter dans la Région une nouvelle activité de recherche pluridiscipli-

naire impliquant des enseignants-chercheurs en Sciences des Arts (LESA), en Science de I'information et des
Systemes (LSIS) ; et des artistes appartenant a trois établissements publics de coopération culturelles
(ESADMM, ESA Aix-en-Provence et ENSA de Bourges). Cette synergie et le triple regards visent une contribu-
tion francaise significative dans un domaine en plein développement a I’échelle internationale. Multiformes,
non catégorisables et intéressant plusieurs champs artistiques, les arts sonores méritent aujourd’hui I'implanta-
tion d’une nouvelle activité de recherche pluridisciplnaire multi-polaires prometteuse.

Plateforme numérique : on se place dans le cadre du « social computing » en se basant sur des technologies d’ac-

cés a I'information et d’intelligence collective.

Méthodologie : Mise en ceuvre d’une méthodologie pluridisciplinaire pour établir un état de 'art en créant un ré-

férentiel scientifique d’autorité en arts sonores et assurer sa valorisation, son développement et son exploitation
en créant un réseau social exploitant les retombés de la recherche en science de l'information et des systémes.

Arts sonores : Réinvestir le champ des arts sonores en vue de capitaliser des savoirs-faires d’artistes exercant leurs

activités dans la région PACA, notamment dans des écoles d’arts préoccupées de plus en plus par la recherche
en Art, etsouhaitant transmettre leurs savoirs faire a des jeunes créateurs, a des chercheurs en sciences des arts,
histoire de I'art etc. De plus, nous allons déployer et expérimenter de nouvelles méthodes et de nouveaux outils
de gestion de I'information mis au point par des équipes de recherche en sciences de l'information et systémes
(LSIS) de la région. Cela constitue des atouts de succes a la fois en matiere d’innovation ; de valorisation de la
recherche en SHS, en Art et en Informatique; et de développement de thématiques de recherches originales.

(voir annexe a télécharger http://locusonus.org/documentation/documents/bilan2012/)




5.10/ Publications de recherche 2004-2012 :

Liste des Publications : (les textes sont téléchargeables sur le site locusonus.org/ )

e Locus Sonus audio in art, audio geo — audio sites (2005/2007)

Jérome Joy, Peter Sinclair, Samuel Bordreuil

[rapport intermédiaire de recherche], avril 2008. Rédigé et présenté par Jérome Joy, Peter Sinclair et Samuel Bordreuil ;
Locus Sonus, laboratoire de recherche en art, école nationale supérieure d’art de Nice Villa Arson ; école supérieure d’art
d’Aix en Provence ; Lames, laboratoire de sociologie Université de Provence ; Ministere de la Culture, délégation aux arts
plastiques, département des enseignements, de la recherche et de l'innovation. Paris : Ministere de la Culture. 2008. 138
p. :ill. en coul.

Comprend :

- Présentation et description des projets de Locus Sonus (Locustream, Wimicam)

- Etude sur les microphones ouverts du projet Locustream

- Etude sur le remote sound recording

- Chronologie des expositions (art sonore, sound art) de 1966 a 2004

Abstract :

Le montage du projet Locus Sonus a demandé de créer une logistique et un cadre approprié en proposant de tester une configu-
ration « in-vivo » a partir d’une base de fonctionnement qui s’est trouvé au fil du programme et annuellement constamment ré-
ajustée, ce qui semble normal pour un programme qui existe depuis deux ans et demi. En s’appuyant sur les expériences pas-
sées menées par les deux artistes-enseignants ces derniéres années concernant des programmes de recherche (Agglo), des work-
shops communs (entre I’école supérieure d’art d”Aix en Provence et I’école nationale supérieure d’art de Nice), les constructions
de pdles d’enseignements (le Scan i Nice, et les ateliers de recherche i Aix en Provence) et des approches des développements des
pratiques numériques et sonores (dans le champ de l'art et dans les enseignements artistiques), le lancement du projet a permis
une réflexion sur les pertinences des objets initiaux de recherche et sur la définition d’un champ de recherche singularisé tout en
restant fondé sur les pratiques artistiques tout en constituant un corpus de connaissances, la nécessité de favoriser les échanges
avec les cycles d’enseignement, et la relation continue avec des unités de recherche scientifiques. La mise en place du programme
a pris en compte les questions posées quant a la différenciation et a l'identification de la « recherche en art » et de la recherche
sur l'art.

L'Ecole Supérieure d’Art d’Aix en Provence et I'Ecole Nationale Supérieure de Nice Villa Arson explorent dans le champ croisé
de I'art, des sciences et de la technologie, les possibilités qu’offre la création sonore, qu’elles soient de nature autonome, qu’elles
engagent des opérabilités transdisciplinaires, ou qu’elles soient interactives dans des dispositifs physiques ou virtuels. L'explo-
ration de la création en réseau sur les supports télématiques et dans le cadre d’environnements partagés et collectifs donne au
son et a la recherche audio un caractere prospectif et inédit sollicitant le développement de nouveaux dispositifs et environne-
ments de production et de diffusion artistique.

e Locus Sonus. (2007)

Peter Sinclair

In "Autumn Leaves - Sound and the Environment in Artistic Practice”, édité par Angus Carlyle, CRiSAP, LCC London
College of Communication, Univ. of Arts London, Paris / London : Ed. Double-Entendre, sept 2007, pp. 74-77.

Abstract :

In the Fall 2005, the lab started work on a group project that aimed at involving the various different members of the group in a
way that was loose enough to not stifle individual creativity, yet still provided a firm basis for communal experimentation and
exploration. It was decided to set up live audio streams, basically open microphoneswhich upload a given soundscape or sound
environment continuously to a server which is then accessible through the world wide web. Our intention is to provide a perma-
nent (and somewhat emblematic) resource that could be tapped into as raw material for artistic experimentation. The Locus-
tream project through the articulation of its different facets offers a multitude of view points, that of the person/place emitting
the stream, the walk through installations we’re developing (Tuner), the web user (through the Locustream SoundMap), the per-
former (with the Tuner), the resonant qualities of the receiving architectural space, the remixing of sounds into a slower form of
stream (podcast). These positions are interlaced and embodied by the participant and their trajectory through the different spaces
of transmission and reception the moment a stream is activated. The system becomes a unique instrument for each person ta-
king part.

* Networked Sonic Spaces (2008)

Jérome Joy, Peter Sinclair

In Actes de Recherche de 1'TCMC'08 (International Computer Music Conference), SARC Belfast, Queen's University, dans
le cadre du panel "Networking Performance” (Andrew Gerszo, Georg Hadju, Pauline Oliveros, Robert Rowe, Jonas
Braasch, Chris Chafe, Pedro Rebelo, Alain Renaud, Gualterio Volpe, Winfried Ritsch, Andrea Cera, Miller Puckette, Peter
Sinclair, Jerome Joy), Tampere: GlobalWare Corporation, Aott 2008, pp. 553-555.



Abstract :

Since it was launched in 2004, the research group Locus Sonus has been working on artistic possibilities arising from the inter-
section of networked and acoustic or local audio spaces. The first projects, Locustream & Wimicam, were developed from experi-
mentation using audio streaming techniques, and engage with problematic related to the use of flux for artistic purposes (flux
understood here as a continually updating medium) in local and networked environments. Today our research is grouped under
two main headings Field Spatialization and Networked sonic spaces. Our research is fundamentally practice based aiming to
create a corpus of artistic experimentation around a common problematic. Locustream is an evolving network of permanently
open microphones producing multiple audio streams, relayed by the internet and by a specifically programmed server. These
open microphones are spread around the globe and maintained by a large number of collaborators providing live sound material
for subsidiary projects : live audio streams, basically open microphones (Open Mikes or Webmikes) which upload a given sound-
scape or sound environment continuously to a server and from there available from anywhere via the WWW. Our intention
being to provide a permanent (and somewhat emblematic) resource to tap into as raw material for our artistic experimentation.

e Espaces Sonores en Réseau - Pratiques de la recherche en art (2008/2009)

Jérdme Joy, Peter Sinclair

In "Création & Recherche — Art, Technologie, Pédagogie, Innovation”, sous la direction de Samuel Bianchini. Paris: Edi-
tions Burozoique / Les Editions du Parc, Ecole nationale supérieure d'art de Nancy. pp. 122-139.

Abstract :

Le laboratoire de recherche en art Locus Sonus travaille depuis son lancement en 2004, a Uinitiative de I’Ecole supérieure d’Aix
en Provence, sur les enjeux croisés entre audio en espace et audio en réseau. Il est porte en tant que postdiplome par I'ESA
d’ Aix en Provence, I'Ecole nationale supérieure d'art de Nice Villa Arson, auxquelles s'est associée a la rentrée 2007 1'Ecole su-
périeure des beaux-arts de Marseille. La création du laboratoire répond au cadre naissant de structuration de la recherche dans
les Ecoles supérieures d’art. Son objectif est d’expérimenter les aspects innovateurs et transdisciplinaires des formes et des pra-
tiques artistiques sonores. Il s’agit, d'une part, d’assurer la mission de créer un corpus de connaissances et un espace critique
vis-i-vis des pratiques en art audio qui se trouvent en pleine évolution, dans un contexte actuel technologique et socio-technique
fort, et d’autre part de sonder les contextes historiques qui les fondent et qui tissent des références inédites par les croisements
incessants, activés par les artistes eux-mémes dans les courants de I’Histoire, entre art et musique. L'ensemble des ressources
constituées est ainsi mis i disposition des écoles d’art et des domaines artistiques et scientifiques qui sont connexes.

* Sujet a Stream (2008)

Esther Salmona. }

In L'Entretemps, Coll. L'Electron Musaggte (Ed.), Poétique(s) du Numérique (pp. 143-156). Montpellier: Apo33, CERCI &
AlphabetVille (Publishers).

Abstract :

Sont lancées dans ce texte des réflexions (lignes avec hamegon) entamées lors du post-diplome en art audio Locus Sonus. Les
deux axes de recherche de ce laboratoire sont I'audio en espace et I’audio en réseau, axes qui ont donné lieu a la mise en place de
micros ouverts i différents endroits du globe, et par la suite i la construction d’interfaces permettant leur localisation et leur
écoute. Ces flux audio transmis en temps réel (ou streams) sont devenus matiere premiere des expérimentations du laboratoire.
Les problématiques autour de 'existence et la transmission de ces flux sont l'objet de ce texte, le sujet en est le stream. L'ap-
proche se fait a tdtons, a affiit, a U'appeau... Cette (en)quéte ne se fera pas sans frissons devant ce qui est creux, ce qui traverse
en vertical. Nous sommes maintenant dans I"évidence du son avant, et dans la construction de dispositifs pieges, pour le capter
et le faire se déplacer, aussi vite que le présent arrive. Mais qu’arrivons-nous a piéger, est-ce du son? Est-ce le son? Et derriere le
son, qu’est-ce qui échappe? Le présent? La présence ? Si le stream est ainsi plongé dans toutes ces métaphores tangibles et/ou
abstraites, c’est pour le soumettre i une friction, lui faire faire un trajet, le déplacer, éclairer ce territoire invraisemblable, dont il
est la source et la destination. C’est le moment d'un « j'ignore mais je suis portée vers ».

 Networked Music & SoundArt Timeline NMSAT (2008/...)

Jérdme Joy

publication en ligne d'une ressource documentaire unique sur les ceuvres, les événements, les ressources historiques des
pratiques sonores en réseau. Un board international va étre constitué (nov 08) avec des artistes et chercheurs invités pour
encadrer cette ressource qui sera mise a disposition de la communauté internationale de recherche. En février 2010, le
NMSAT board est constitué de plus de 60 chercheurs et artistes. Une version imprimée du corpus actuel sera disponible
au printemps 2010, il s'agira de la publication par Locus Sonus de 4 volumes de références bibliographiques accompa-
gnées d'extraits originaux et de commentaires.

Abstract :
Le projet « Networked Music & SoundArt Timeline » (NMSAT) offre I'acces a une base de connaissance pour des objectifs d’ac-
ces au savoir, de nature scientifique et tout public, i partir d’une ressource originale bibliographique, développée par Locus So-
nus (Jérome Joy), qui apparait inédite dans ce champ de connaissance et dans les domaines auxquels il fait appel. Cette ressource
mise a disposition du public « syndique » des informations actuellement disséminées et pour la plupart difficilement accessibles



(car non mises en visibilité) ou enfouies (car non repérées). Le NMSAT vise i fournir une vue d’ensemble des événements rela-
tifs a des ceuvres et projets artistiques marquants dans les domaines de la musique et de la performance sonore en réseau, et des
développements techniques et technologiques liés a I’anthropologie sonore et la musicologie, de I’histoire ancienne jusqu’a pré-
sent (2008). 11 offre I'acces a une collection de références bibliographiques pour une utilisation documentaire i destination des
communautés artistique et scientifique, tout autant que 'acces i un ensemble de connaissances pour un public plus large dési-
rant approcher les rapports du son et de la distance comme vecteurs de la compréhension du monde et de son appareillage com-
municationnel au sein de nos différentes cultures et a différentes époques. Il est également un socle d’initiation d’études et
d’analyses que pourront mener les chercheurs associés pour construire a partir de cette ressource un corpus critique et théo-
rique.

* Networked Music & Soundart Timeline (NMSAT): A Panoramic View of Practices and Tech-

niques Related to Sound Transmission and Distance Listening (2009)

Jérome Joy, Peter Sinclair

In Contemporary Music Review, Vol. 28, Issue 4 & 5, Taylor & Francis Group (publishers). Abingdon Oxford: Routledge,
pp. 351-361.

Abstract :

In 2008, Jérome Joy initiated the ‘Networked Music & SoundArt Timeline’ (NMSAT)— a monitor on the history of networked
music and sound. The Timeline is maintained by the NMSAT Development Committee, consisting primarily of researchers and
artists from partner institutions. The team is complemented by a pool of authors and editors contributing to Locus Sonus’s pro-
jects (such as, for instance, members of WLP — World Listening Project) and individuals who are part of other collaborative pro-
jects. The Committee has two major objectives: to amend and expand the existing database comprised currently of more than
3,000 entries and approximately 550 reference articles (NMSAT v.1.090319, March 2009); and to support the online technical
and editorial development of the project. This article describes the current state of the timeline and the way in which it has been
structured, as well as its evolution towards an open resource database accessible through a variety of specialized interfaces. NM-
SAT is part of the Locus Sonus research program and provides an essential historical backbone to practice-based artistic research
and the exploration of developing technologies.

* Networked Music & Soundart Timeline (NMSAT) Excerpts of Part One: Ancient and Modern
History, Anticipatory Literature, and Technical Developments References (2009)

Jérome Joy
In Contemporary Music Review, Vol. 28, Issue 4 & 5, Taylor & Francis Group (publishers). Abingdon, Oxford: Routledge,
pp- 449-490.

Abstract :

This article presents a sample of references present in the existing Networked Music & SoundArt Timeline (NMSAT) database.
The NMSAT is a research project led and initiated in 2008 by Je'ro"me Joy within the Locus Sonus lab. It is conceived as a mo-
nitor and a pool of informations on history of networked music and sound (Joy & Sinclair, 2009). It aims to provide an overview
of practices and techniques in the realm of networked music and networked sonic performance from ancient history to the
present (2008), related to sound transmission and distance listening. It consists of a collection of references from various online
and bibliographical documents, articles, workshop notes and so on. The NMSAT offers a valuable resource made available to ac-
tors in the artistic and scientific spheres. Because it is not possible to summarise in one article the large spectrum of references
from all periods, we decided to present a sample related to Part 1 of the database (Part 2 concerns references of networked music
and soundart, technological developments and contemporary history; Part 3 contains a bibliography of reference papers). This
sample lists a selection of references covering the period from the sixteenth century to the middle of the nineteenth century, just
before the major developments of the telephone by Alexander Graham Bell and Elisha Gray from 1876. Situated before the reali-
sation of apparatuses of telecommunication, the selected period can reveal, across the interactions between inventions, ‘uchro-
nias’ (alternate history) and anticipation (Apollinaire, 1916, see also Valéry, 1960 [1928]), the paradigm of listening, and of ma-
nufacturing listenings, involved in the systems of sound transmission (and transport) and sound actions at a distance. This will
highlight the contextualisation and foster analysis of the development of audio networked practices towards an ‘organology’ (the
science of musical instruments and their classification, and more largely, the science of organs or of anything considered as an
organic structure) of such of systems and the exploration of the soniferous condition of electronic networks (interconnected
spaces, audiences and ‘streamers’) (Joy, 2009). Of course, all the other periods, before and after these dates, are covered by the
existing database currently developed by the NMSAT group. Currently this database comprises more than 1400 pages. This se-
lection illustrates the historical and theoretical context of networked music and soundart, and more largely of network art. The
database is maintained by the NMSAT Development Committee (more than 60 members).

* Networked Music & Audio Art Timeline (NMSAT) — Une Introduction a un Historique de la Té-
lémusique (2010)

Jérome Joy
Publication a paraitre dans le Volume 1 du NMSAT. Et publication partielle sous Creative Commons sur Wikipedia.

Abstract :



Si la musique en réseau est situable et située dans I’histoire, nous devons sonder et examiner i nouveau sa définition au regard
des développements, engendrés par les investigations technologiques et par les propositions musicales et sonores, qui modifient
les natures de l'interprétation, de I'organologie, de la lutherie, des pratiques d’écoute et de la composition (instrumentale et élec-
troacoustique/électronique). Nous sommes amenés i clarifier et & distinguer les caractéristiques des dispositifs en réseau quant i
leurs constituants musicaux. Cette premieére exploration pourra ouvrir de nouvelles études et analyses sur ces objets et nous
permettre d’approcher et de mettre i jour les enjeux actuels et communs, présents dans la recherche et dans les pratiques artis-
tiques. Nous sommes certainement au début d’une ére musicale marquant le développement des formes musicales de collabora-
tion et de participation en ligne et en réseau. Simultanément a cette exploration il semble nécessaire de continuer a interroger
les notions historiques musicales et a élucider les nouveaux problemes et problématiques qui progressivement apparaissent au
sein de ces pratiques, d’auteur et d’auditeur, impliquées dans les relations et les intrications entre musique et technologies, tout
autant que les modifications et corrélations sociales qu’elles décélent ou prolongent. Il semble opportun de considérer et de batir
aujourd 'hui un historique de la télémusique, c’est-a-dire de mettre i jour un corpus, d'une part, de visions et d’anticipations lit-
téraires, et, d'autre part, d’expériences et de réalisations artistiques qui ont exploré la prise en compte d’interconnexions d’es-
paces (par les transports de sons) et de I'écoute i distance au sein méme du processus musical et de la réalisation sonore. Prolon-
geant '« Euphonia » d’Hector Berlioz, « Giphantie » de Tiphaigne de la Roche, ou encore le clavier microphonique du « Roi-
Lune » imaginé par Guillaume Apollinaire, et finalement, le « Telharmonium » de Thaddeus Cahill, la télémusique ou musique
en réseau est en pleine évolution — musique distribuée, répartie dans des espaces acoustiques et virtuels interconnectés au tra-
vers desquels les sons sont transportés, captés, joués et diffusés.

Ce texte est issu, d'une part, de la traduction frangaise de 'article “Networked music performance” du wikipedia anglophone et,
d’autre part, de l'article “"Musique en réseau”, que j'ai rédigés pour le wikipedia francophone.

e Networked Music & Audio Art Timeline (NMSAT) — Distance Listening (I'Ecoute a Distance -
Son et Distance) (2010)

Jérdme Joy
Publication a paraitre dans le Volume 1 du NMSAT.

Abstract :

The proposed research project focuses on the act of listening modified by distance. The concept and the practice of listening is
modified by the contemporary context of electronic networks (Internet). This context, which follows the development of telecom-
munications and in particular the telephone, introduces new dimensions to the act of listening related to the question of distance
problematized by sound, and vice-versa. Although this question has not yet been studied, it is evermore present and identifiable
in current networked art & music. The objective of this research focuses an approach to a nascent paradigm of listening : ‘dis-
tance listening’ (listening at a distance), based on analyses and monitoring of historical references & contemporary artistic prac-
tice (probing at the same time correlated peripheral domains). Networks are unique in the sense that they allow real-time inter-
action and connections between places, and influence our perception of time and space. Thus the Internet has become a particu -
lar place, among others, of public audience. Today we can question the nature and specifity of the ‘Internet auditorium’ in rela-
tion to developing practices of ‘distance listening’, related to combinations of local and remote sound spaces. To study this ques-
tion is a complex task when we take into consideration that the technological context and the nature of the audience evolves
continually. Indeed a comprehension of the history of the evolution of listening practices is essential for creating a context for
the exploration of today’s music and sound art on networks. How are practices of ‘distance listening’ « instrumented », ie what
are the modalities and effects involved in or provoked by the different types of Internet listening and to what extent can they be
identified as a specific entities ? This research will seek to identify typologies based on distinctions between recurrences and sin-
gularities observable in networked music & sound art projects. This will involve comparing existing definitions and typologies
of practices related to the act of listening.

* Sonification (what, where, how, why ; artistic practice relating sonification to environments)
(2012)

Peter Sinclair
Actes du Symposium #6 (2010). Publication dans la revue Al&Society (Springer) n° 27.2, en mai 2012 (Locus Sonus (Peter
Sinclair) guest editor).

Abstract : (Peter Sinclair)

Artistic practice relating sonification to environments - Qver recent years the use of data sonificationi has become increasingly
widespread. There is a new or perhaps renewed consciousness of the particularities of aural perception, and we are learning to
consider clicks, beeps, varying pitches or chords as carriers of significant information. Although much of this evolution is taking
place in the technical realm, as a way of enhancing a user’s perception of important data, notably when their other senses are oc-
cupied (doctors during surgery for instance), interest in data sonification is also increasingly apparent in the realms of art and
music. Artists are using sonification to introduce "real world”, "real time” elements into their work, and composers are abando-
ning human decision making and fixed scores to leave space for variations derived from incoming data.

The motivations behind and indeed the final rendering of these different practices is extremely varied, however certain interroga-
tions would seem to traverse a large number of projects:

®  Does the use of data imply a philosophy, political posture or a religious ethos? It would seem that for many artists media-
tion of data includes a deliberate stance providing an alternative to self expression. The use of data as a form of decision ma-

king implies turning away from traditional modes of composition or artistic thought by removing the artist from a com-
manding authorial position.



*  What is the specificity of sound as a form of mediation? For musicians and composers it is of course natural to use sound,
however, its precise temporal nature can play an important role, especially in the "realtime”mediation of situations. Fur-
thermore certain artists suggest that our perception of sound and how we absorb information by means of it are more global
and instinctive than analytical and categorical, as is the case with visual or written information.

®  What differentiates flux from recorded data collections? The relation to current time and specific place is another recurring
argument for the use of realtime data. For many artists it is important that their creation is a unique reflection of the mo-
ment - something that will never be heard again. Some consider that at a point in the future we will cease to listen to recor-
ded music.

®  What are the particularities of the perception or reception of a sonified piece by an audience? Importance is attached to un-
derstanding where the data is coming from, in fact in many cases it would seem difficult to detach the sonification from
some other form of communication which clues the audience to the origin of the data. However, some artists suggest that
this is merely due to the fact that audiences are not yet used to the idea of sonification as a form of art. While most artists
attach importance to the relationship between the origin of the data and the final (esthetic form) which transpires, there are
exceptions where conceptual considerations are predominant.

Contents :
. Peter Sinclair:
Sonification: what where how why artistic practice relating sonification to environments. 173-175
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 Auditoriums & Audiences - Shakkei (2012)

Jérdme Joy

a paraitre dans"On Listening" édité par Angus Carlyle, CRiSAP, Univ. of the Arts Londres. 2013

Abstract :
This art of fabrication of remote listening meets, by analogy, another art, ‘shakkei’ (which means borrowed scenery). In Japanese
tradition, this art refers to the subtle practice of gardening considered as a technique of perception, construction and interpreta-
tion of the reality and corresponding to what is called ‘mitate’ (“see like”). This term could be taken to the acoustic field and
translated by ‘ototate’ (so surprisingly close to the term ‘Oto date’, ritual of the listening station, designating specific works by
Akio Suzuki).The ‘shakkei” allows us to become aware of the successive plans integrated in a perspective (such as an outlook, for
instance). It offers a mode of conscious decision helping to place an item (for the gardener: a plant) in a relationship between the
foreground and a remote background. The plant in front of you is placed in a composed layout: the bed nearby, organized, and a
mountain far away for example. I suggest that extended music and distance listening serve as “clutches” for such situations:
through collaborating and borrowing from the distances and experimenting with expanses.

Abstract :

Cet art de la fabrication d’écoutes par la distance rejoint par analogie un autre art, le « shakkei » ( {& 5 ) : c’est-ii-dire la pra-
tique subtile de la plantation jardiniére vue comme une technique de perception, de construction et d’interprétation de la réalité,
et correspondant i ce qui est appelé le « mitate » (« voir comme »), que nous pourrions transposer dans le domaine de I'écoute
par « ototate » (si proche étonnamment du terme « Oto date », rituel du point d’écoute, désignant certaines ceuvres d’Akio Su-
zuki). Le « shakkei » permet de prendre conscience des plans successifs compris dans une perspective (comme un point de vue
par exemple), et offre un mode de décision consciente aidant i placer un élément (pour le jardinier : une plante) dans un rapport
entre le premier plan et un arriere-plan lointain. Ainsi une plante devant soi est placée dans un arrangement composé : le par-
terre proche, organisé, et, par exemple, une montagne dans le lointain. Je propose que la musique étendue et I'écoute a distance
soient des « embrayeurs » de telles situations : en collaborant et empruntant aux distances, et en expérimentant les étendues.

® Questions d’Archives - Flux et Circuits (2012)

Jérdme Joy

a paraitre dans les actes du colloque "L'Auto-Archivage Immédiat comme (Buvre" édité par Julie Morel, ESA Lorient, Re-

vue Pratiques, Rennes, 2013

Abstract :
Engager une réflexion sur la question de I'auto-archivage immédiat demande au premier abord de clarifier les définitions qui s’y
logent et de discerner de quoi nous parlons, et ensuite d’ouvrir les problemes et les potentiels qui alimentent cette question et
qui peuvent devenir ou générer des processus d’une ceuvre. Comme cela est proposé, le Web 2.0 (des blogs et des environne-
ments interactifs de contribution) semble étre le champ d observation le plus propice : il est principalement modélisé sur les sup-
ports de I'écrit (journal, page d'un livre, index, robot de recherche, etc.) au travers d'interfaces qui favorisent la co-énonciation
et la contribution. Toutefois d’autres structures de contribution dynamique interfacées graphiquement (cartes ou maps, chrono-
logies ou timelines, lecteurs de flux ou streamings, tablettes électroniques mobiles temps réel ou realtime mobile web, etc.) pro-
posent aussi des expériences spécifiques de contenus co-énoncés. A tout moment disponible et de nature de plus en plus gigan-
tesque, I'ensemble se trouve relayé, « conservé » et stocké instantanément sur les mémoires des machines en réseau (serveurs).
Espace documentaire ou espace-mémoire ?
Les « auditoriums », en étendant nos observations sur les pratiques d’écoute et de création musicale en réseau, individuelles et
collectives, sont l'ensemble de ces circuits de situations d’expérience des pratiques de mémoire « ensemble ». Du point de vue
artistique et des ceuvres, l'intérét serait de questionner et de développer ce qui ne peut étre archivé (automatiquement) et de
créer de I'oubli (ainsi que de la lenteur). C'est-a-dire ce qui échappe, ce qui n'est pas archivable (ou, alors, qui joue de I'archive),
et ce qui n'anticipe pas l'enregistrabilité.

* Sonification and Environments. The relationship of spatial acoustics to listening, of real-time to

narration and how this relates to ideas of gestalt perception. (2012)

Peter Sinclair & Scot Gresham-Lancaster

a paraitre dans LMJ Leonardo Music Journal édité par Nicolas Collins, 2012.

Abstract :
The transition between the raw act of hearing sound and mentally turning those perceptions into something that each indivi-
dual finds to be music. This path from pure acoustics to listening to music can explain much about the acts of creation of compo-
sers and sound artists, particularly when considered in relation to the more recent history of music and sound art. From this we
will offer insight into how real-time musical sonification of data might be considered as spatial rather than or as well as semio-
tic.

® Locus Sonus, nouvelle publication (2013)
En corrélation avec ce cycle de symposiums et les réalisations issues des activités de recherche de Locus Sonus, 'activité
de publication (scientifique) a pris une place importante dans le laboratoire, et participe d'ailleurs a sa reconnaissance et



son assise a présent internationales. Depuis 2007, Locus Sonus est de plus en plus sollicité par des ouvrages et des revues
scientifiques afin de publier des articles sur les états de recherche et sur des expertises a partir de nos axes de recherche.
Outre la publication en ligne des actes des symposiums (et de la documentation audio et vidéo de ceux-ci), Locus Sonus
continue son activité éditoriale au travers du site Internet du laboratoire qui présente l'ensemble des activités de re-
cherche et de réalisation.

Il est prévu en 2012/2013 la publication d'un ouvrage (scientifique) ou d'une collection de fascicules édités présentant et
documentant les axes, problématiques et méthodologies de recherche de Locus Sonus (subvention du Ministere de la
Culture sur un objectif de publication de recherche), sous la responsabilité éditoriale d'Annick Rivoire (PopTronics).

Voici un premier synopsis de ce projet de collection de fascicules Locus Sonus (édition bilingue) :

® n°]1 : Flux, auteurs : Jean Cristofol, Jérome Joy, Peter Sinclair, format 200-250 pages. Au travers d'une série de 10 a 15
textes originaux des trois auteurs, sur le flux et sa relation a I'art audio.

* n°2 : Laboratoire, auteur(e) : (rédacteur indépendant), format 200-250 pages. Contributeurs : membres du laboratoire
(actuels et passés), conférenciers invités ayant participé aux symposiums Locus Sonus. Recueil de documents iconogra-
phiques, textes originaux, citations et extraits de supports de conférences, descriptifs d'activités et de réalisations, organi-
sés sous les problématiques qui mettent a jour les singularités du laboratoire Locus Sonus : collectif — réseau — distance —
processus et temps réel — expérimentation — auteur.
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Budgets : (montants au 05/2012 et au 12/2012)

* Budget Ministere de la Culture (DAP, DGCA, Bureau de la Recherche, MRT)
Budget total initial : budget ayant évolué // subvention DAP initiale en 2004 plus compléments de subven-
tion en 2007 et 2008 et inscription dans l'accord cadre ministere/ CNRS a partir de 2008 : 77.500 euros

(2004 /2009)

2004 2005 2006 2007 2008 2009 2010 2011 2012
Crédits 7500 7500 + 10000 + 5000
Recherche 10000 7500
7500 17500 17500 5000
Accord- 15000 15000 15000 15000 15000
cadre
CNRS
DGCA 14000
(publica-
tion)
* Budget DRAC PACA : (financement des coordinations et poste de Anne Roquigny)
2004 2005 2006 2007 2008 2009 2010 2011 2012
30000 30000 30000 30000 28000 28000 28000




* Budget FACE (2005/2006/2007) :

2004 2005 2006 2007
13000 US$
10000 18172 18087

* Budget PUF (2008/2009/2010) :

2004

2008

2009

2010

21474

25700

24000

* Budget Productions, réalisations, résidences :

2006
Capl5 450
Etant Donnés 3406
Terre Active 400
CG 13 2000




2007

Arborescence 400
Embobineuse 240
Bandits-Mages 2250
Sous La Plage 750
FRAC PACA 3800

2008
Seconde Nature 1000
DICREAM 6000

2009
1% 4000
APACA Aix 5000
Osospheére 300
ITER 300

2010
Printemps des Arts Monaco 2500
MIMI Festival Marseille 5000
CRiSAP Univ. of The Arts Lon- 3600

don

SFR

2440




2011 =

SFR 2440
Cimatics Todaysart MyCityLab 2000
CitySonics Mons 2800

* Budgets Ecoles d'Art :

- Temps d'enseignement Locus Sonus sur les années 2007-2010
Nice: 1 mi-temps enseignement sur le post-diplome (J. Joy)
Aix: 1 mi-temps enseignement sur le post-dipléme (P. Sinclair)
1 mi-temps en vacations pour assistant d’enseignement studio son (F. Parra)

- Temps d'enseignement Locus Sonus sur 'année 2010-2011
Bourges : 0 (J. Joy)
Aix:  4h/sem (P. Sinclair)

- Temps d'enseignement Locus Sonus sur l'année 2011-2012
Bourges : 14h/ mois (J. Joy) (25% du temps d'enseignement)
Aix:  (P.Sinclair est en Congé de Formation)

- Temps d'enseignement Locus Sonus sur 1'année 2012-2013
Bourges : 14h/ mois/ mois (J. Joy) (25% du temps d'enseignement)
+ activation du DIF 120h/an pour formation suivi de these
Aix:  75% du temps d'enseignement (P. Sinclair)

- Temps d'enseignement Locus Sonus prévision sur I'année 2013-2014
Bourges : (J. Joy sera en Congé d'Etudes et de Recherche pour sa derniére année de these)
Aix:  75% du temps d'enseignement (P. Sinclair)




- Vacations workshops / bourses chercheurs

ENSA NICE

2004

2005

2006

2007

2008

2009

2010

vac. workshop

1200

bourse 1 cher-
cheur

9000

bourses 3 cher-
cheurs

9000

9000

9000

ESA AIX
€

2004

2005

2006

2007

2008

2009

2010

2011

2012

vac. 5 cher-
cheurs

1400

vacations 1
chercheur

9000

vacations

9000

9000

5000

9000

8000

sonotorium

4000

ENSA
BOURGES

2010

2011

2012

bourses 3 cher-
cheurs

9000

9000

9000

Formation conti-

nue (J. Joy)

4700

4700

4700

Vacations (work-
shops)

3000




AUTRES
ECOLES

2004

2005

2006

2007

2008

2009

2010

2011

2012

vacations 1
chercheur

9000

ESBAM
Marseille

conférences

391

ENSA
Bourges

workshop

9000

Le Fresnoy

Symposium #

228,52

CRiSAP
London

Symposium #

300

CRiSAP
London

300

Oxford
University

2000

Deep Liste-
ning (Univ.
of Troy
USA)

300

Bourne-
mouth
University

Le Lieu
Unique

Ensa
Nantes
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Budget prévisionnel 2012

BUDGET PREVISIONNEL LOCUS SONUS 2012

DEPENSES
Chercheurs Bourses, vacations (Aix/Bourges) 18000
Symposium
Honoraires 3500
Voyages 3000
Hébergement 3000
Perdiem 3000
Documentation video/ 1000
Technique 1000
Traduction 1000
Direction de recherche Heures sup / honorzaires 4000
Administration Salaire mi temps (co(t employeur) 20000
Frais de production Dévelopement projets de recherche 3500
Frais de fonctionnemet labo 2000
Déplacements 7000
TOTAL Dépenses 70000

RECETTES
Salaire AR, honoraires et heures sup PS 1],
DRAC subvention exceptionnellle 28 000
Ecole d'art de Aix en Provence Chargé de cours/ vacation 9000
Frais de mission 2000
Ecole d'art Bourges Bourses chercheurs 9000
Frais de mission 2000
LAMES (Accord cadre
Ministére de la Recherche et
Ministére de la Culture) 15000
Prestations artistiques Q000
TOTAL recettes 74 000




- Récapitulatif des comptes d’exploitation Locus Sonus
du 01/07/2006 au 31/12/2012

Compte d' exploitation

du 01/07/06 au 30/06/07

Dépenses Recettes
Achats petit matériel & équipement 2245 | Coréalisations arfistiques 18172
Achats maténiel sonimage/vidéo 8873 | Prestations de services 6447
Foumitures administratives 280 | STOTAL 24619
S/TOTAL 1139

Subventions
Sous-trailance générale 385 | Conscil général 13 2000
Locations véhicule 119 | DAP 27 500
Documentation générale 13 | Ville d'Aix -en-Provence 5000
STOTAL 517 | S/TOTAL 34 500
IHonoraires artistiques 3759
Transports & fret s/achats & ventes 291
Voyages ¢t déplacements 20374
Per Diems intervenants 6 839
Hébergements intervenants 4047
Missions intervenants et fonction. 2425
Réceptions 1761
Frais p - Affranchi 120
Fraas bancaires 201
S/TOTAL 39818
Impéts divers 100
S/TOTAL 100
Droits d'auteuss artistiques 4425
Droits Maison des artistes 76
S/TOTAL 4501
Totaux 56 334 | Totaux 59119

Bénéfice d'exploitation au 30 juin 2007 2785
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Compte d' exploitation
du 01/07/07 au 30/06/08
Dépenscs Recettes

|Achats pett mastricl & egapomcnt e Prosutons Ehigocs 10000
[Actars maserel son'smage vdto 4108 | Prosatons de services 15750
Ourmasres repe 77 | STOTAL 25750

EI'UI - s

AL 8208 | Schvestionms :

Sabweatons dverses 21 887
1045 | Sebvestion DAP 7500
280 | Sebveston DICREAM 6 000
116 | STOTAL ELE

1401
Prodets fmaacers 02
6242 | STOTAL 02

12519

10

3000

157

%3

108

»

30

ne

2

pe ]

41

a
Totaux 41941 Totaux 61239
Bénéfice d'exploitation au 30 juin 2008 19298




bilan d’activité - janvier 2013 71 http://locusonus.org/

LOCUS SONUS Exploitation réalisée au 31 décembre 2009 Présentation
Exercice du 01/07/2008 au 31/12/2009 Analytique
18 mois
TOTAL ArTaites Ardadoen rary SV MRS
Achsts petit matdead Squpenent 678100 39884 38,07 07
Achans petit mantoet son image Viddo 6HEI e 2027 LU CH
I adrnins 0.6 0.
OIAL 1339380 £014.22 208,04 RRSET)
Sous-tnmnce geadrale | 855,10 : [ e
Assaranoes
ATOTAL 1
Hoscezsres artivigaes & e 2 134500
Trarspocs Svers & frees mastned 4200
Voyages deplacermenss 154837 RESTEN
Per Diceas infcrverants 287800 PRI
Hébergornerts mizrvenssiy LR 2 N0
NIASKITS WROTVERaTrs BT RY 355,00
\asnrs Ioss 10140
Réceptiven 14220 127.00
Fras poatsax & 1Moo mderect e
32891 5548
STOTAL REPSE RS | de1LA 1634257
T AL
Decits enrepatessacets & taae 1A% 10 168,00
STOTAL 1 168,96 0.0,
lroen Cazioury arsesgacs 10 19730 30 435000
ALCESSA 3ot 61788 124,33
OTAL 1100108 £3 457608 0.08|
TOTAL CHARGES ENPLOITATION 971 e 0]
TOTAL GENERAL oxTI S b3 145.79{ 2348328 1517647

Prostatices artntgues 16 388 L0 L 000 15 000,06
Prevtatioes de services 12810 000 ]
r.srl.ﬂ_w. 16 609,90 fl 159500
SLEVENTIONS DIAPLOITATION
Subscritan 2 00000 400000

4

s

X0 5%

Subvermon FACE 214758 LAzl

DAL PELR R TS 2147334 fl
TOTAL PRODUETTS EXPLOITATION 4207082 4IRS 15 0RO
Produss fmanciers - nevenas & compee dveet EL I 3
Produsts veacroco ansican vOL me LN
Tearafert de caspes 13343 LR

.

HS,I &a L lSﬂi
TOTAL GENERAL 4198207 6382 21473584 15 1588503

Perte = BCETINE]




bilan d’activité - janvier 2013 72

http://locusonus.org/

LOCUS SONUS Présentation
Exploitation réalisée au 31 décembre 2010 Analytique
Exercice du 01/01/2010 au 31/12/2010
o Fonctionnement PUF . )
TOTAL & FACE SYMPOSIUM
Prestations Artistiques ( 2
CHARGES TTC
Achats petit matéricel équipement 6 066,21 6 066,21
Achats petit matériel son/image/vidéo 190782 1907.82
Fourtitures administratives 46,32 36,02 10,30
S/TOTAL 8 020.35 36,02 7984.33 0,00
Sous-traitance générale 141225 870,00 54225
Prestations artistiques et techniques 9 046,00 4 096,00 4 000,00 950,00
Assurances 7346 73.46
S/TOTAL 10 531,71 503946 4 000,00 1492.25
Honoraires 2676,00 576,00 2 100,00
Prestations intervenants 1 000,00 1 000,00
Voyages déplacements 331542 320242 113,001
Voyages et déplacements intervenants 571763 595.00 483,36 4639.27
Hébergements intervenants 9 506,75 2593,20 691355
Restaurations intervenants 181153 181153
Missions 96,30 57,30 39,00
Réceptions 792.83 148.80 644,03
Frais postaux & télécom internet 78,02 60,32 17,70
Services bancaires 391.53 22529 166,24
Cotisations diverses 11,57 11,57
S/TOTAL 25 397.58 4 876,70 6156,53 14 364.35
Droits d'auteurs artistiques 12 981,85 9975,15 2412,66 594,04
AGESSA 1205.95 960.72 228.01 17,22
S/TOTAL 14 187.80 10 935,87 2 640.67 611.26
TOTAL CHARGES EXPLOITATION 58 137.44 20 888,05 20 781,53 16 467.86
TOTAL GENERAL 58 137,44 20 888,05 20 781,53 16 467,86
PRODUITS TTC
Prestations artistiques 33 669,62 18 066,00 15 603,62
Prestations de services 0.00!
S/TOTAL 33 669.62 18 066,00 0.00 15 603.62
SUBVENTIONS D'EXPLOITATION
Subvention FACE 25 798.18 2579818
S/TOTAL 25798.18 0.00 25 798.18 0,00
TOTAL PRODUITS EXPLOITATION 59 467.80 18 066,00 25 798,18 15 603.62
Produits financiers - revenus du compte li 24,40 24.40
S/TOTAL 24.40 24,40 0,00 0.00
TOTAL GENERAL 59 492,20 18 090,40 25 798,18 15 603,62

RESULTAT DE L'EXERCICE

Bénéfice :

1354.76
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LOCUS SONUS Présentation
Exploitation réalisée au 31 décembre 2011 Analytique
Exercice du 01/01/2011 au 31/12/2011
Fonctionnement PUF
TOTAL & FACE SYMPOSIUM
Prestations Artistiques (FACE)
CHARGES TTC
Achats petit matériel ¢quipement 439,80 439,80
Achats petit matériel son/image/vidéo 214,70 61,70 153,00
Fourtitures administratives 164,10 91,60 72,50
S/TOTAL 818.60 593.10 225,50 0,00
Sous-traitance géncrale 610,00 610,00
Prestations artistiques ct techniques 4 839,50 4 839,50
Assurances 86,78 86.78
S/TOTAL 553628 696.78 4 839.50 0,00
Voyages déplacements 315538 315538
Voyages et déplacements intervenants 949,01 660.54 288.47
Hébergements intervenants 47.65 47,65
Restaurations intervenants 488.00 488,00
Missions 141639 141639
Réceptions 164,10 164,10
Frais postaux & télécom internet 285.83 68.03 217.80
Services bancaires 174.90 131.54 43.36
S/TOTAL 6 681,26 559598 1 085.28 0,00
Droits d'auteurs artistiques 3439,00 3 439,00
Pénalités et amendes fiscales 322,00 322,00
S/TOTAL 3 761,00 322.00 3 439.00 0,00
TOTAL CHARGES EXPLOITATION 16 797,14 7 207.86 9 589.28 0,00
TOTAL GENERAL 16 797,14 7 207.86 9 589.28h 0,00
PRODUITS TTC
Prestations artistiques 5 080,00 5 080,00
Prestations techniques 240,00 240,00
S/TOTAL 532000 5 320.00 0,00 0,00
SUBVENTIONS D'EXPLOITATION
Subvention FACE PUF 23 970,89 23970,89
Subvention FACE => 50,06 % Pergu d'avance -12 000,00 -12 000,00
Subvention CNRS SYMPO 15 000,00 15 000,00
Subvention CNRS => Pergue d'avance -15 000,00 -15 000,00
S/TOTAL 11 970.89 0.00 11 970,89 0,00
TOTAL PRODUITS EXPLOITATION 17 290.89 5 320.00 11 970,89 0,00
Produits financiers - revenus du compte livret 31,52 31,52
Produits exception. s/OP Gestion 2.00 2.00
S/TOTAL 33.52 3352 0,00 0,00
TOTAL GENERAL 17 32441 5353.52 11 970,89 0,00

RESULTAT DE L'EXERCICE Bénéfice : 527,27




Qfg itation réalisée au 31 décembi@0PO9RPrésentation
0oooooLOC @8 xgcice du 01/01/2012 au 31/12/2012

Analytique

Subvention CNRS SYMP regu 03/2012
Subvention CNRS 2012 => 40% Pergue d'avance

15 000,0(
-6 000,0(

Fonctionnement PUF
TOTAL & (FACE) SYMPOSIUM

Prestations Artistiques| e
’CHARGES e
Achats petit matériel et équipement 384.71 204,73 179,98
Achats petit matériel son/image/vidéo 1273.83 599.00 674,83
Fourtitures administratives 130.52 130,52
S/TOTAL 1 789,06, 204.73 599,00 985.33
Sous-traitance générale 680,0( 680,00
Prestations artistiques 3450.0( 2 200,00 1 250,0¢
Prestations techniques 11 556.0( 3097,60) 5493,10) 2 965,3(
Assurances 15 77,15
Documentation générale 662.5( 662,50)
S/TOTAL 16 425,65 4517.25 7 693,10 4 215.30
Voyages déplacements 916,3( 776,30 140,00
Voyages et déplacements intervenants 10 098,27 138,00 1 002,18 8 958,09
Hébergements intervenants 4 088, 8( 242,50) 3 846,30
Restaurations intervenants 6 126,96 295,10f 358,36 5473,5(
Missions 749,39 390,97 358.42
Frais postaux & télécom internet 24,83 24,83
Services bancaires 159,59 157,59 1.40) 0,60
S/'TOTAL 22 164,14 1782,79 1962,86 18 418.49)
Droits d'auteurs artistiques 2 082,0( 1 582,00 500,0(
Agessa 168,0( 168,00)
Charges financiéres 112.00) 24.14 87,92
S/TOTAL 2 362,06, 24.14] 1 750,00 587.92
TOTAL CHARGES EXPLOITATION 42 740,91 652891 12 004,96 24 207.04)
TOTAL GENERAL 42 740,91 652891 12 004,96 24 207,04
PRODUITS TTC
Prestations artistiques 2 798.0( 2 798,00f
S/ TOTAL 2 798.00 2 798.00) 0,00 0.00}
SUBVENTIONS D'EXPLOITATION
Subvention FACE PUF pergue en 2011 (extourne bilan 2011 12 000,0¢ 12 000,00)
Subvention CNRS SYMP pergue 2011 (extourne bilan 2011 15 000,0¢ 15 000,00

15 000,00}
-6 000,00

S/ TOTAL 36 000,004 0.00} 12 000,00 24 000,00,
TOTAL PRODUITS EXPLOITATION 38 798.()1)' 2 798.00 12 000,00 24 000.00]
Produits divers de gestion courante 151,43 151,43

Produits financiers - revenus du compte livret 34,33 34,33

S/TOTAL 185,76 185.76) 0,00 0,00
TOTAL GENERAL 38 983,76 2 983,76 12 000,00 24 000.,00]
RESULTAT DE L'EXERCICE Perte : -3757,15

Téléchargez les bilans financiers complets Locus Sonus 2011 :
http://locusonus.org/documentation/documents/bilan2012/
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CONVENTION INTER-ECOLES AIX EN PROVENCE - BOURGES

Convention de partenariat
laboratoire de recherche « locus sonus »

Entre les soussignés

L'école supérieure d’art d’Aix en Provence Félix Ciccolini (Esaa), établissement public de
coopération culturelle, représentée par son directeur, Jean-Paul Ponthot

et

L'école nationale supérieure d’art de Bourges (Ensab), établissement public administratif
représentée par son directeur, Monsieur Stéphane Doré

et

L’association « Locus Sonus », ci-dessous dénommée Locus Sonus, représentée par sa
présidente Julie De Muer

Il est convenu et arrété ce qui suit :

Préambule

L'école supérieure d'art d'Aix en Provence et I'école nationale supérieure d'art de Bourges
conviennent de porter conjointement un troisiéme cycle, laboratoire de recherche spécialisé en

création audio en réseau et en espace, intitulé “Locus Sonus’. Ce laboratoire de recherche devient
commun aux deux écoles.

Article 1

L'objet de la convention est de mettre en place un troisieme cycle de recherche en art, afind'en
fonder les spécificités dans I'enseignement supérieur artistique. Des ressources humaines,
techniques et financiéres des deux écoles sont mutualisées dans le cadre de cette convention
pour permettre la circulation et le développement optimal du programme de Locus Sonus et du lien

avec le cursus du dipldme national d’expression plastique au grade de Master des deux écoles et
pour le renforcement d'un cycle commun de recherche en art.

Article 2

L'association Locus Sonus, pour assurer son administration, pergoit des financements publics et

privés destinés a ladministration et au suivi des projets. L'une ou 'autre école peut percevoir des
subventions destinées a I'activité du laboratoire.

Article 3

Les deux écoles s’engagent & mutualiser les ressources de leurs écoles. Elles mettent a
disposition gracieusement, sans aucune contrepartie entre elles, les locaux, les ressources
techniques et le personnel nécessaire aux actions pédagogiques et aux rencontres programmées
dans le cadre de Locus Sonus, sous la forme de symposiums, rencontres, conférences,

workshops, résidences, entre autres. Ce programme annuel est défini par Locus Sonus, en accord
avec les deux écoles représentées par leur directeur.

Article 4

Si ce programme nécessite des déplacements d’enseignants, du personnel des écoles et
d'étudiants hors les écoles, chacune d'elle assure les frais de déplacement, de nuitées et de repas
de ses propres agents et participe éventuellement aux frais des étudiants.

Les écoles appliquent leur baréme de remboursement en vigueur.

St oo



Article 5

Les deux écoles s’engagent & apporter une aide financiére au projet “Locus Sonus” dont le
montant est défini dans un avenant annuel. Ce montant permet de rémunérer les intervenants des
workshops et des résidences (artistes, chercheurs, théoriciens, critiques d'art, etc.) sous forme de
vacations ou de bourses renouvelables chaque année. A la fin de I'exercice annuel, les écoles et
I'association Locus Sonus se doivent mutuellement de dresser un bilan financier des sommes
engagées et de leur affectation. L'association Locus Sonus met ses comptes a la disposition de
ses partenaires contractuels.

Toute somme nouvelle attribuée conjointement par les écoles au cours de 'année doit donner lieu
a un avenant.

Article 6

Les écoles soutiennent I'association Locus Sonus qui a pour objet d'accompagner le programme
de recherche, de développer le partenariat et de promouvoir les activités de ce cycle. L'association
est susceptible de proposer aux écoles des conventions avec des institutions partenaires
territoriales, nationales ou internationales. Ces conventions devront étre validées par chacun des
conseils d'administration des établissements publics concernés.

Les écoles s’engagent & produire les documents nécessaires demandés par les autorités de
tutelles. L'association Locus Sonus produit un rapport annuel d'activité. Les deux écoles
conventionnées se réservent la possibilité d’ouvrir les activités de Locus Sonus & d'autres écoles
d’art de la région ou au niveau national et international.

Les deux écoles coordonnent les moyens nécessaires, avec |'aide du ministére de la culture en
vue de pérenniser Locus Sonus a travers un statut de troisiéme cycle.

Article 7

La présente convention est régie par la loi frangaise. En cas de litige portant sur l'interprétation et
I'application de la présente convention, les parties conviennent de chercher expressément un
accord amiable avant de s’en remettre a I'appréciation des tribunaux d’Aix-en-provence.

Article 8

Toute modification de la présente convention fera I'objet d’'un avenant spécifique. Tout nouveau
contractant qui souhaiterait rejoindre les parties de cette convention dans I'avenir, pourrait le faire
par simple avenant. Dans ce cas, il est présumé avoir pris connaissance des attendus de la
convention et d’en avoir accepté les dispositions intégralement.

Fait 2 Aix en Provence, le .0 S ( < ( AT

En trois exemplaires originaux

Pour 'ESA d'Aix-en-Provence Pour 'ENSA de Bourges
Le directeur Le directeur
Jean-Paul Ponthot { — Stéphane Doré
o\
ol oo

Pour I'association Locus Sonus
La présidente
Julie De Muer
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- Statuts de I’Association Locus Sonus
(novembre 2007 - rev. statuts oct. 2004 )

ASSOCIATION LOI 1901

STATUTS

ARTICLE ]

11 est fondé entre les adhvérents aux présents statuts une association régie par la lot du ler
Juillet 1901 et le décret du 16 2ot 1901 avant pour dénomination | Association Locus Sonus

ARTICLE 2 : OBJET DE L'ASSOCIATION
icle 2 ; Objet de ' i

L"association a pour but d"accompagner dans le cadre de |'enseignement supéricur artistique
I"activité du laboratotre de recherche Locus Sonus « Audio in Art » ainsi que les coopérations
¢t les échanges nationaux et intermationaux que ce laboratoire peut susciter.

A savorr

L'organisation et la gestion d'événements 1ids & actuvité de recherche

La production et la diffusion des projets réalisés dans le cadre du laboratoire.

La diffusion et I'&dition liées & I'activité de recherche

La recherche de financements en fonctionnement et en équipements

La recherche de partenariats scientifigues, éconoeniques et artistiques

A e L b e

ARITICLE 3: DUREE DE L'ASSOCIATION
La durée de Massociation est dllimitée.

Son siége social Ecole supéricure d'art de Aix ea Provence, rue Emile Tavan 13100 Aix-en-
Provence..

L 'association st composée de membres qualifiés et de membres adhérents,

Les membres qualifiés sont les personnes, agréées en cette qualité par le conseil
d’ Admnistration, gu: adhérent aux peéseats statuts et disposent d'une compétence recoanuc
dans les domaines d"activités de "assoctation.

Les membres adhérents sont les pessonnes qut approuvent les présents statuts ¢t participent &

la vie de 'association. 1ls doivent étre agréds par le conse:l d'administration.
]
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Les membres associés sont les personnes qui adhérent aux présents statuts ¢t participent & la
vie de 'association sans prétendre aux responsabilités dadministrateus.

L'easemble des membres participe 4 assemblée générale, les membres qualifiés ou
adhérents disposent du drott de vote.
Les membres qualifiés soat Eligibles aux fonctions d'admimstrateurs.

La qualité de membres se perd par

- la démussion,
- Le noa-renouvellement de 'adhésion,

- la radiation prononcée par le conseil d'administration pour motif grave, I'intéressé ayant
éé peéalablement invitd par lettre recommandée 3 se présenter devamt le conseil
dadministration pour fournir ses explications.

ARTICLE 7 : LES RESSOURCES

Les ressources de Massociation se composent .

- des subventions qu: peuvent lui &tre accordées par les organismes internationaux, I'Etat, les
régions, les départements, les communes et autres collectivités publigues,

- des dons,

- les intérdts et revenus de biens et valeurs appartenant & 1'association,

- le prix des prestations fournies ou des brens vendus par 'association,

- TOLICS BUlres ressources autonisées par la low

L assoctation fait appel aux services d'un commissaire aux comples

ARITICLE S : LE CONSELIL DADMINISTRATION

L association est dotée d'un conseil d'admimstranion. Les administrateurs sont choisss parmi
les membres qualifiés et sont Elus par "assemblée générale pour une durée de 3 ans.

Le conseil d'administration gére, dirige, adminstre 'association en toute circonstance. En e
serss, 1] est investi de tous les pouvoirs qui ne sont pas statutairement réserves & |'assemblée
géntrale ou d un autre organe de association.

Le consetl peut déléguer une partie de ses pouvolrs & ka personne qu'tl jugera uttle.

Le consetl d'administration €élit un burcau composé de trois membees.
- un présdent,

- un secrétaire,

- un trésorier.

11 peut désigner un vice-président, un seerétaire et un tré&oner adjoint
Les membres du burcau sont choisis parmi les membres qualifids,

Le conset] d'administration choisil un commissaire aux comples

-~



bilan d’activité - janvier 2013 80 http://locusonus.org/

i
En cas de vacance, le conseil pourvort au remplacement du ou des membees concerndés. Le
remplacement définiuf intervient & la plus prochaine assemblée générale. Les pouvoirs des
membres ainsi Elus prenneat fin & I'époque ot devait normalement expirer le mandat des
membres remplacés.

ARTICLE 9: REUNION DU CONSELL D'ADMINISTRATION

Le conseil d'administration s¢ réunit au morms trois fois par an, sur coavocation du Président
ou 4 la demande d'un tiess de ses membres.

La peésence de la moitué des membres du conseil est nécessaire pour la validié des
délibérations. Si1 le quorum n'est pas atteint, un second conseil d'administration est convogué
et la décision est prise & la majorié des présents

11 est tenu procés-verbal des séances. Les procés-verbaux sont signés par le Président et un
aatre membre du conseil d'adminstration.

Les décisions du conseil sont prises & la majorité des voix des membres peésents ou
représentés.

En cas de partage, la voix du Président est prépondérante.

Le vote par procuration est autonsé mais nul ne peut détenir plus de deux pouvoirs en sus du
sten.

Les mandarts ne peuvent étre remis qu'a un autre administrateur de 'asseciation.
Les pouvoirs en blancs sont répartis entre les administrateurs par le Président dans le respect
de la limite mentionnée ci-avant, avcun administrateur ne pouvant déteair plus d'un pouvoir

en sus du sien.

Tout membre du consetl gui, sans excuse n'aura pas assisté & trois réunions conséeutives,
pourra ére considéné comme démissionnaire.

Les membres du conseil d'administration ne peuvent recevorr aucune rétriibution en razson de
leur mandat.

Ils pourront toutefois obtenir le remboursement des dépenses engagées pour les besoins de
I"association sur justifications et apeés accord du conseil d"administration.

Le Président conveque les assemblées générales et les réunions du consell d'adminsstration. [l
repeésente 'association dans tous les actes de la vie civile et en justice. 1 est invest: de tout
pouvoir & cet effer.
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4
11 décide notamment toute action en justice au nom ¢1 pour le compte de |'assoctation, tant en
demande qu'en défense, et ce devant tout juridiction, sans qu'un mandat autre que celui
conféré par les présents statuts ne soit néeessaire.

Il fait ouvnir et foactionner au nom de "association, aupeds de toute bangue ou tout
&ablissement de ceddit, tout compte de dépdt ou compte courant. Avec le trésorier, 1l crée,
signe, accepte, endosse et acquitte tout chéque ¢t ordre de virement pour le fonctionnement
des compres. 11 signe individuellement ou conjointemnent les chégques dans les limites définies
par le conseil d'administration.

11 peu déléguer & toute persoane qu'tl jugera utile, certains des pouvorrs ci-dessus énoacés.

Toutefois, la représentation de |'association en justice, & défaut du Président, ne peut éire
assurde que par un mandataire agissant en vertu d'un pouvoir spécial.

ARTICLE 12 : ASSEMBLE GENERALE

L'assemblée géntrale comprend tous les membees de Massociation & guelgue utre qu'ils y
sotent affiliés

Elle est convoguée une fois par an, et chaque fois que nécessaire, par le Président, &
I"indtiative du conseil d'administration ou & la demande d"au moins un ters de ses membees.
Le président peésade 1"assemblée générale.

L'ordre du jour est fixé par le conseil d’administeation et est indiqué sur les convocations.
Celles-ct doivent étre envoyées au moins quinze jours & 1'avance & chacun des membees, par
courrier simple, adressées par les soins du seerétaire.

L'assemblée générale entend les rapports sur la gestion du conseil d'Administration et sur la
situation firsanciére ¢t moeeale de Massoctation.

Elle approuve les comptes de I'exercice clos, pedsentés par le uésorier, vote le budget de
I"exercice suivant et pourvolt, s'tl v a licy, au renouvellement des membres du conseil
d"Administration.

Les décisions de |'assemblée générale cedinaire sont valablement prises st la moitié au moins
des membres qualifiés e deux ters au moins des membres adhérents sont présents ou
reprbsentés.

A cet effer, 1l est tenu une liste des membres que chaque personne présente émarge ¢n son
nom propre ¢ pour la ou les persoanes qu'elle représente.

Si ce quorum n'est pas ateint, l'assemblée est 4 nouveau convoquée 4 guinze jours
d’inteevalle et peut alors délibérer guel que soit le nombre de membres peésents ou
repedsentés.

Pour étre adopiées, les décisions de 1'assemblée générale dorvent réunir la majoeité simple des
voix des membres adhérents présents ou représentés.



bilan d’activité - janvier 2013 82 http://locusonus.org/

S
Le vote par procuration est autorisé mais nul ne peut détenir plus de trois pouvoirs en sus du
sien. Les mandats ne peuvent étre remis qu'a un autre membee de 1"association appartenant &
la méme carégornie que le membre dont émane la procuration.

ARTICLE 13 : ASSEMBLE GENERALE EXTRAORDINAIRE

L'assemblée générale extracedinaire a seule compétence pour modifier les statuts, déeider la
dissolution de "association et 'attrthution de ses bieas, pour décider de s'affilier avec toute
autre association poursuivant ua but analogue ou & une réunion d'associations.

Elle doit ére convogquée spécialement a cet effet par le Président dans un délai de 15 jours

avant la date fixée. La coavocation doit fixer ordre du jour, amété par le corseil
d’Administration, et comporter ¢n annexe le texte des modifications proposées.

Pour délibérer valablement, 1"association doit étre composée de la majoried absolue des voix
des membees adhérents peésents ou représentés et de deux tiess des membres qualifiés
présents ou représentés.

Chaque membre présent ne peut détenir plus de 3 pouvolrs, en sus du sien. Une feutlle de
présence est émargée et certifiée par les membres du consell d" Administration.

L'assemblée géatrale extraordinaire peut céder ses biens sous forme de donaten & la ville
d"Aix-en-Provence avee une obligation daffectation & 1"école d'art.

ARTICLE 14 : REGLEMENT INTERIEUR

Un réglement intéricur peut étre établi par le consei! d'administration qui le fait approuver par
I"assemblée générale.

Ce réglement éventuel est destiné & fixer les divers points non prévus par les statuts,
notamment ceux qui ont trait 4 "admenistration interne de 1'association.

\RTICLE 15 : DISSOLUTION
En cas de dissolution pronoacée selon les modalités précisées par 'article 13 des statuts, un
ou plusicurs liquidateurs soat nommés par 'assemblée géaérale extraordinaire et 'acuf net,

s"tl y a liew, est dévolu conformeément & Particle 9 de la lot du ler juillet 1901 et au déeret du
16 aodt 1901,

\RTICLE 16 :
Le Présadent, au nom du conseil d'administration, est chargé de remplir les formalités de
déclaraton et de publication peévues par la lot du ler jutllet 1901 et par le déeret du 16 aodt
1901,

Aix en Provence , 15 novembre 2007

La Présidente, Le Secréaire,




- Convention d’Objectifs avec la Ville d’Aix en Provence
(2007)

CONVENTION D’OBJECTIFS

Entre les soussignés :

La ville d’Aix-en-Provence représentée par son maire, madame Joissains Masini Maryse,
(agissant en vertu d’une délibération du conseil municipal en date du ...
ci-apres dénommeée « la Ville ».

L’ Association LOCUS SONUS, représentée par sa présidente, Julie De Muer, habilitée en
vertu d’une décision du conseil d’administration en date du 15 novembre 2006 , ci-apres dénommée
« 1’association »,

Il est convenu ce qui suit :

Art. 1. — Objectifs
L’association a pour but d’accompagner dans le cadre de I’enseignement supérieur artistique

I’activité du laboratoire de recherche Locus Sonus « Audio in Art » ainsi que les coopérations et les
échanges nationaux et internationaux que ce laboratoire peut susciter
A savoir,

- L’organisation et la gestion d’évenements liés a I’activité de recherche

- La production et la diffusion des projets réalisés dans le cadre du laboratoire.

- La diffusion et I’édition liés a I’activité de recherche

- Larecherche de financements en fonctionnement et en équipements

- Larecherche de partenariats scientifiques, économiques et artistiques

- Détail des objectifs
Par son objet ’association met a la disposition de 1’école sans jamais intervenir sur les contenus des
moyens, intellectuels ou technique destinés aux enseignements. L’association peut étre sollicitée par
I’école pour assurer de prestations de services liés a I’enseignement artistique.

Ces moyens sont gérés directement par 1’association qui les inscrit en recettes et dépenses de sa
comptabilité.

Elle intervient pour le compte de 1’école supérieure d’art d’Aix et I’école nationale supérieure
Villa Arson de Nice dans le cadre d’une convention de partenariat —jointe en annexe- principale-
ment dans les domaines suivants :

- larecherche en 3ieme cycle :

o rémunération des intervenants invités par I’école
o prise en charge de leurs frais de transport, de repas et d’hébergement
o frais divers en petites fournitures
o frais li€s a I’organisation et la production des manifestations proposées par le 3ieéme
cycle a I’école ou a I’extérieur
o aladocumentation
- I’édition des productions réalisées par le 3ieme cycle
o demande de subvention et d’aide
o recherche d’éditeur
o contractualisation
o reglement de I’ensemble des frais



- la gestion des fonds versés par la fondation FACE concernant les échanges avec 1’université
de Chicago SAIC sur la base de la convention d’échange entre les 2 établissements —jointe
en annexe-. Prise en charge des frais de :

o mobilité des étudiants d’Aix en Provence a Chicago
accueil des étudiants américains

mobilité des enseignants d’Aix en Provence a Chicago
accueil des enseignants américains

acquisition et mise a disposition de matériel destiné et réservé aux ateliers de réalisa-
tion communs aux 2 écoles

O O O O

La présente convention, sans remettre en cause cet objectif, a pour but de préciser les rapports
entre la Ville et I’association et d’en fixer les conditions et s’inscrit dans le cadre fixé par I’article 10
de la loi n°® 2000-321 du 12 avril 2000 relative aux droits des citoyens dans leurs relations avec les
administrations.

I. — Apports de la Ville

Art. 2. — Subventions
La ville s’engage si nécessaire a soutenir financierement 1’objectif général de 1’association.

Eventuellement, elle fixe annuellement dans le cadre de son propre budget, le montant de son
concours financier.

A cet effet, conformément a [’article 5, [’association lui présente, si nécessaire, une de-
mande de subventions pour [’exercice suivant, accompagnée de son plan de financement des activi-
tés et de son budget dans lequel apparait obligatoirement et de fagon individualisée la participation
financiere communale et les autres participations publiques.

L’aide de la ville sera éventuellement créditée au compte de 1’association, apres signature de
la présente convention selon les procédures de la comptabilité publique en vigueur.

Art. 3. - Rémunérations de prestations

L’association peut €tre amenée a facturer a la ville des prestations correspondant a des inter-
ventions théoriques, techniques ou artistiques répondant a des demandes pédagogiques liées a I’en-
seignement artistique en art audio.

Art. 4. — Mise a disposition de personnel

L’activité de ’association ne demande aucune mise a disposition permanente de fonction-
naires municipaux.

Art. 5. - Aide matérielle

La ville met a disposition de ’association 1 local pour les 3 réunions annuelles de son AG et de
ses CA

I1. - Engagements de I’association.

Art. 6. — Reddition des comptes, présentation des documents financiers

Dans le cadre de la présente convention, 1’association s’engage :



a communiquer a la ville au plus tard au 15 juillet de I’année suivante, la date de ’arrét des
comptes, ses bilans et comptes de résultats détaillés du dernier exercice éventuellement certifiés par
un commissaire aux comptes en application de la réglementation en vigueur ainsi qu’un compte ren-
du d’activité et un document prévisionnel précis concernant le futur exercice ; le cas échéant, il de-
vra étre annexé 1’état du personnel employé par I’association et les charges afférentes.

Art. 7. — Personnel

L’association a la seule responsabilité des personnels qu’elle emploie.

Les conditions d’embauche, d’emplois, d’effectifs et de rémunération sont déterminées par
un contrat de travail passé entre les employés et le président de 1’association.

Art. 8. — Assurances
L’association s'engage a souscrire toutes les assurances nécessaires dans le cadre de son activité
tant pour les locaux et le matériel mis a disposition que pour les personnes présentes dans les lo-

caux.

L’association justifiera de ces assurances en produisant chaque année une attestation d’assu-
rance a la ville.

Art.9. — Contreparties en terme de communication

L’association s’engage a faire mention de la participation de la ville sur tout support de com-
munication.

Art.10. — Obligations diverses — Impots et taxes
L’association se conformera aux prescriptions réglementaires relatives a 1’exercice de son
objet. En outre, 1’association fera son affaire personnelle de toutes les taxes et redevances présentes
ou futures constituant ses obligations fiscales de telle sorte que la Ville ne puisse étre recherchée ou
inquiétée en aucune fagon a ce sujet.
III. — Clauses générales

Art. 11. — Commission ville/Etat (ministére de la culture)/association

Une commission, composée du maire ou de son représentant, d’un représentant de I’administration
municipale, du ministére de la culture (direction régionale des affaires culturelles) d’un membre du
conseil d’administration de [’association se réunira éventuellement une fois par an au moins ou a la
demande, du conseil d’administration, du maire ou de ['Etat.

Cette commission a pour réle de veiller a la bonne application de la présente convention et de régler
tous probléemes ou conflits en suspens entre les parties.

Chaque partie pourra faire appel a toute personne de son choix afin d’éclairer les questions
qui seront soulevées.

Le secrétariat de la commission est assuré par le service auquel est rattachée I’association.
Art. 12. — Incessibilité des droits
[’association ne pourra céder les droits résultant de la présente convention a qui que ce soit.

Art. 13. — Durée



La présente convention est signée pour une durée d’une année a compter de sa date de signa-
ture. Elle sera reconduite annuellement par tacite reconduction sauf dénonciation par I’une des par-
ties trois mois avant la date d’expiration.

Art. 14. — Résiliation

En cas de non-respect des conditions de la présente convention par 1’'une ou 1’autre des par-
ties et apres mise en demeure de s’exécuter expédiée par lettre recommandée avec accusé de récep-
tion restée sans réponse dans le délai de 15 jours, la présente convention sera résiliée de plein droit.

La convention sera résiliée de plein droit en cas de dissolution de 1’association.

La résiliation de la convention sera précédée d’une vérification du registre d’inventaire afin
de permettre a la ville de récupérer le matériel mis a disposition.

A.....le.....

La présidente de I’associationLLe maire de la Ville d'Aix-en-Provence
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- Extrait du Rapport Quadriennal 2008-2011
LAMES CNRS UMR 6127
MMSH - Université de Provence Aix-Marseille 1

(pp- 115-118)

(octobre 2007)

3) AXE 3: «LA DIMENSION PUBLIQUE DE LA VIE SOCIALE A
L'EPREUVE DU NUMERIQUE »

NTIC, environnements sensibles et nouvelles scénarités publiques

Si personne ne sous-estime Mimpect des NTIC du point de vue des possibles qu'elles ont
ouvert en matiére de liens délocalisés et émancipés de la dimension spatiale (que ce soit dans
le registre des communications interpersonnelles virtuelles, auss: bien que dans celu: des
assemblages productifs 2 distance el en temps réel qui, comme on sait, offrent 4 la
mondialisation un substrat technigque qui manguail aux <« économies monde » de Lype
impérial ™), 1l reste qu'on gagne & en étudier les effets dans ce registre complémentaire gu’est
celuz de la proximité ou bien des environnements immédiats.

Or. on retrouvera dans ce registre 1i, les meémes caractéristiques ¢’ expérimentations en cours
auxquelles on avait affaire dans le domaine évogué précédemment de la «forge des
attentions publiques ». En effe1, que ce soit du odté du développement des environnements
intelligents aussi bien que de celun d'expénences artistiques récentes. les propriéiés
d’interactivité du numérigue se retrouvent mobilisées dans des montages pratigues qui ont
en commun de rendre des environnements matériels réactifs i des présences humaines @ et
cect ausst bien pour moduler ces environnements de maniére & ce gu'ils puissent héberger
plus efficacerment des activités en cours™, gue pour ajuster des offres publicitaires a la

* Samuel Bordreut], « L'historre de la Dog Poogp Gurl Revisitée », Réseaux, vol 24, n* 138, Automne 2006,
" Vour sur ce point Je « best seller » de Thomas Friedman, The World ix Flat, 2008, Farrar, Straus and Guroux.
“ Un aspect bien développé par William J Mitchell, in £ Topia, 2000,
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présence cursive de cibles wvisées, que pour élargir enfin la veine artistique des
« installations » en permettant de porter 'accent esthétique moins sur des objets nstallés que
sur les cadres ambiants dans lesquels évoluent les publics de ces installations” .

On peut ainsi postuler gue 'écologie méme des rassemblements publics, et les cadres
pratigues qui les soutiennent vont se trouver affectés par cette capacité des NTIC d'exporter
de l'espace du réseau des flux signifiants pour micux leur permettre de tramer et
d’infuser des environnements réels. et ceci i outes fins pratiques ou esthéligues.

Ceute piste 12, nous avons commencé a la défricher empinquement dans le cadre d'un
programme de collaboration (dit « Locus Sonus ») avec I'Ecole nationale supérieure ¢°An de
la Villa d"Arson (Nice) et I'Ecole d'Ant d'Aix-en-Provence, qui fera I'objet d’une convention
cadre CNRS-ministére de la Culture pour les 4 ans & venir (2007-2010).

Ce programme centré autour du suivi d'un disposituf particulier de création sonore qui
expérimente les possibles des technologies dites de « streaming ». vise entre autres choses &
explorer pratiguement et théoriquement les couplages et articulations possibles entre « sons
en réseau » el sons en «sile propre ». A travailler en occurrence (et encore une fois en
pratigue et en théorie) les possibles instrumentaux en matiére de « paysages sonores
partagés » et les tvpes de rassemblements el de scénes publigues qu'ils sont susceptibles
d'engendrer.

Mais on lui donnera toute sa portée si on le situe en rélérence i deux domaines d'exploration
connexes sur lesquels nous collaborerons avee d'autres €quipes de chercheurs. D'un coté
celui d une approche plus ethnographique des usages de NTIC tels les téléphones portables et
les diverses sortes de « baladeurs » qui attestent des compélences ordinaires des acleurs
Jongler (déja !) entre réseau et site propre dans le cours méme de leurs activités (un axe de
recherche particuliérement bien développé 4 PENST autour de Chnstian Licoppe). De
I"autre, une approche que nous avions déji esquissée dans le programme « Ville Ecran »
(voir supra), sur le théme des cadres sensoriels de la vie urbaine, et sur laquelle nous
recroisons Jes travaux du CRESSON (JF Augoyard et JP Thibaud) autour de la notion de
« PAYSAZE SONOTE ».

"' Des cadres ambiants qui sonl en oulre réactifs, mais de maniére énpmabigue pour les publies qui les fomt
réagir. On doit & Bruno Latour (in Making things public, Catalogue de 'exposation du méme nom, MIT Press,
2008}, davorr vu dans ces effels mattendus de 1"impact d'une présence sur un enviroanement ure métaphore de
« I'empremte écologique », dotant ars: ces installatons artistes d'une valeur propédeutique pour affronter les
vulnérah:lités environnementales 3 venur de nos sociéés,
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1) ENJEUX, PRINCIPES D’UN DISPOSITIF EXPERIMENTAL (RAPPEL)

Au principe de la collaboration entre deux équipes, on rappellera que se situe un credo partagé, portant sur
la fécondité d’un croisement entre deux types d’approches, artistiques et scientifiques, mais qui — et comme
telles - se rejoignent dans un gotit commun pour I'expérimentation rigoureuse.

Bien que les savoirs, les cultures qui se mettent a I'épreuve dans les élaborations des artistes et des cher-
cheurs ne soient pas les mémes, bien que les sens d’avancées dans les deux domaines fassent signe vers des
registres d’accomplissements distincts, il nous a paru, d'une part que plusieurs questionnements rappro-
chaient nos deux colleges et, d’autre part, que ces questionnements gagnaient a étre travaillés dans les pa-
rages immédiats de réalisations (et/ou performances, et/ou oeuvres) expérimentales, fonctionnant ainsi
comme « hybrides » entre art et science. Ceci dans la mesure o1 ils ménagent un espace de courses appro-
prié pour tester les propositions des uns et des autres.

Ces questionnements partagés se ventilent en plusieurs lignes problématiques — des « problem solving tradi-
tions » -, pour reprendre les termes d’"Howard Becker, lesquelles portent sur « ce qu’il en est » :

- De «l'espace sonore », ou bien de la dimension spatiale de la matiére sonore ;
- Des potentiels critiques attachés au développement du numérique ;
- Del’entrée et de la construction des publics dans les aires de performances artistiques.

Trois thématiques, si I'on veut, définissant des champs d’explorations et d’avancées, pour lesquelles les
« prises » des intelligences artistes et scientifiques sont susceptibles de s’éclairer mutuellement.

-- En premier lieu, et pour autant que le terrain commun d’investigations est celui d’'une méme strate d’expé-
riences, celle de I'espace sonore, on marquera une premiere convergence d’intérét d’intelligence et donc une
premiere accroche possible entre art et sciences sociales. En effet, si la question de I'espace du son (par
exemple de la localisation des sons) est une des questions cruciales de la recherche en art sonore, symétrique-
ment, la question de la dimension sonore est une question, a la fois nouvelle et vive, dans le domaine de I'an-
thropologie de I'espace sensible (Augoyard et Torgue, 2006 ; Amphoux, Thibaud et Chelkoff, 2004).

-- En second lieu, et eu égard a la composante numérique des « lutheries » de Locus Sonus (dispositifs de
Streaming, notamment), s’esquisse la possibilité d’une approche croisée sur le theme des rapports entre envi-
ronnements virtuels et environnements réels. En I'occurrence on peut raisonnablement escompter que les sa-
voirs anthropologiques qui commencent a étre rassemblés sur ce theme (Licoppe, C, 2007 ; Relieu, M, 2007)
puissent servir de points d’appuis aux installations de Locus Sonus et, réciproquement, que les variations ex-
périmentales de ces installations puissent faire progresser les connaissances en la matiere.

-- Ces deux premiers points amenent alors a un troisieme, lui de nature plus méthodologique. En ayant re-
cours a une métaphore chorégraphique, on dira que la possibilité d'un « pas de deux » s’esquisse, et du fait
que les lignes problématiques en art sonore et sociologie font chacune I’objet de déports qui les rapprochent
I'une de l'autre. En substance : cO6té art sonore, un accent nouveau est mis, au-dela du son, sur son écoute et
ce qu’il en est des dispositions a entendre. Symétriquement, les approches micro analytiques (dont se ré-
clament les chercheurs de I'équipe sociologique concernée), et dans le sillage du travail pionnier de Garfinkel
sur les «breaching experiments », subordonnent volontiers l'intelligence des situations (de ce qui les
construit et des « dispositions » qui sy font valoir) a la fabrique controlée et au travail sur des artefacts expé-
rimentaux. Ces « déports » symétriques brouillent alors les cartes des divisions du travail héritées entre ar-
tistes et scientifiques — les uns « performant », les autres enregistrant. Ils désignent ainsi une aire et des
modes d’engagements conjoints. De fait, le suivi conjoint des dispositifs montés par LS nous a permis de
mettre en pratique ces chevauchements d’approches.

- Dernier point, la souplesse, ou pour mieux dire la plasticité et le caractéere nomade des expérimentations LS
offre une opportunité stratégique pour travailler une question sociologique vive, qui porte sur ce qu’il en est
de la « forme public ». Mais elle le fait en permettant d’attaquer ce probleme a son plus vif, en particulier
parce que, dans les parages des installations LS, les dynamiques de « cristallisation d’attentions publiques »
(ou d’émergence de « scénarités publiques ») sont, d'une part, susceptibles d’étre observées et, d’autre part
(voir ci-dessus), se prétent, potentiellement, & des expérimentations contrdlées.

2) LE ROLE DES SYMPOSIUMS ANNUELS DANS LA DYNAMIQUE D’ENSEMBLE.



Les animateurs (aussi bien de LS que du LAMES) du chantier problématique dont on vient de rappeler a
grands traits les enjeux, ont toujours été soucieux d’exposer leurs travaux et réflexions a l'attention de
membres de leurs communautés respectives menant des expérimentations ou des recherches « parentes ». Et
de confronter les avancées propres de chacun.

4 symposiums annuels se sont ainsi tenu au fil des quatre derniéres années, ouvrant un espace large
d’échanges et de réflexions croisées, et revétant chaque fois une dimension internationale forte.

Ils ont mis l'accent, successivement sur 4 thématiques distinctes, qu’on rappellera ci-dessous, lesquelles thé-
matiques nous ont permis d’étendre mais surtout de solidifier une « pelote » initiale de liens de réseaux...

Nov. 2006 : Audio Sites

Le premier de nos symposiums s’est tenu a Aix, en novembre 2006, sur une thématique interrogeant les pos-
sibles esthétiques des technologies de streaming sonore. Explorant d’un c6té la forme flux comme matériau
de la création sonore, et de 'autre les prétentions immersives (et leurs limites) des « streams » recus a dis-
tance a cristalliser (ou pas) un sens paysager (a faire « soundscape »).

Déc. 2007 : Audio Extranautes

Le second symposium a eu lieu a Nice, en décembre 2007. Les contributeurs étaient invités a intervenir au-
tour d’une notion, énigmatique, celle « d’extranautes ». L'enjeu principal, derriére ce « nom de code », était
d’interroger les multiples expériences prenant acte, voire performant, une dissolution de la frontiere séparant
engagements virtuels et engagements « IRL » (In Real Life).

Mars 2009 : Audio Connect ?

Le troisieme symposium s’est tenu en mars 2009 a Aix, a I'école d’Art aussi bien qu’a la MMSH, autour
d’une autre problématique, celle des connections audios a distance, et des défis qu’elles posaient, non sim-
plement en termes de réceptions mais de créations en art sonore.

Mars 2010 : Sonification

Le dernier symposium prévu, se tiendra les 4 et 5 mars prochains également a Aix, entre Ecole d’Art et
MMSH, et s’attaquera aux techniques de sonifications, a leur performativité croissante aussi bien dans les la-
boratoires scientifiques que sur les scenes de performance artistique.

La tenue réguliere de ces symposiums a eu un effet notable dans 'impulsion de dynamiques de collabora-
tions dans nos colleges respectifs....

En particulier, le choix de travailler a l'interface entre art et sciences sociales, a joué comme un filtre de perti-
nence, suscitant I'entrée dans notre cercle de contributeurs, de nouveaux collegues. Ces contacts suscités par
les symposiums ont pu, au-dela, enclencher le montage de programmes et de projets de recherches partagés.

Coté « Sciences Sociales », des lignes de collaborations, désormais régulieres ont été dessinées avec les col-
legues (JP Thibaud, JF Augoyard, Nicolas Texier...) du CRESSON de Grenoble, laboratoire d’excellence en
matiere d’anthropologie de I'espace sonore, aussi bien qu’avec les collegues (Marc Relieu, Bernard Conein,
Christian Licoppe) du « Laboratoire des Usages » (Nice et ParisTech) laboratoire de référence en matiéres des
usages des technologies numériques. De nouvelles collaborations sont en cours d’exploration avec des cher-
cheurs (Emmanuel Peddler, Anthony Pecqueux) du SHADIC, laboratoire de l'antenne marseillaise de
I'EHESS.

Plus largement, ces rencontres ont permis d’initier une collaboration avec Roger Malina, astrophysicien et di-
recteur du site Web Leonardo. Cette collaboration a débouché sur la prise en charge d’un axe « art science »
(« science » s’entendant ici en incluant sciences dures au c6té des sciences dites molles), que Samuel Bor-
dreuil et Roger Malina ont recu mission d’animer dans le cadre du nouvel Institut d’Etudes Avancées, I'IME-
RA (Institut Méditerranéen d’Etudes et de Recherches Avancées), branche sud du RTRA Sciences Sociales.
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